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RESUMO

Esta pesquisa buscou analisar aspectos da produgéoal presentes na sociedade
soteropolitana, com atencdo especial para o0 segmaat musica, onde se pretendeu
identificar seus reflexos na geragéo de ocupacd@ Rl, partiu-se do estudo da formacao
dos pilares culturais, da importancia desta proolugée seus incentivos. O trabalho foi
estruturado a partir dos seguintes questionameqt@d:a importancia da producédo cultural
para a economia soteropolitana? Quais os refleessadproducéo, em especial a oriunda do
segmentos da musica, para a promog¢édo de bem-estar & populacdo baiana? Através da
pesquisa procurou-se estudar, a partir dos elemémtmadores da cultura baiana, o reflexo
da producéo cultural da muasica na geragcédo de empregnda em Salvador - marco territorial
do trabalho. Para tanto, foi realizado um estudaliigtivo de carater exploratério e
descritivo, buscando entender a base do procesBwrdacédo cultural e investigar o grau de
participacdo, organizacdo e articulacdo do segnagtmusica na sociedade soteropolitana.
Pesquisas bibliograficas e entrevistas junto a@ntag envolvidos permitiram, ao final, a
proposicdo de subsidios para uma reflexdo maigidirada as praticas desta atividade
cultural na capital da Bahia. Um aspecto levantaatongo deste trabalho esteve diretamente
ligado a informalidade das atividades oriundas etors que resultou em prejuizos quanto a
reunido dos dados necessarios a boa analise dstegipropostas. No decorrer da pesquisa,
percebeu-se uma desarticulagcdo entre os setordeqgsule privados, responsaveis pelo
planejamento e promocdo da cultura nesta Capikagndo grande impacto nas atividades
profissionais, bem como na producao de resultaglos,ficam aquém de sua possibilidade.
Ainda assim, a pesquisa pdde concluir que o setauttura, com destaque para o segmento
da musica, em Salvador, € responsavel por sigtiMecageracdo de ocupacado, emprego e
renda para a sua populacéo.

Palavras-Chave: Economia da cultura. Economia informal. Producéttucal. Cultura
musical baiana. Salvador.



ABSTRACT

This research aimed to analyze aspects of theraulproduction found in the society of
Salvador, with special focus on the music segmehére we intended to identify effects on
the jobs generation. For such, this study stameoh the formation of the cultural pillars, the
importance of this production and its incentiveBe work was structured from the following
guestions: what is the cultural production impoc&ifor the economy of Salvador? What are
the effects of this production, especially fromtb&é music segments, on the promotion of
social welfare for the population of Bahia? Staytirom the cultural formation elements, this
search sought to study the music cultural prodacgiffects on the employment and income
generation in Salvador - the territorial landmafkh® work. This way, a qualitative study of
exploratory and descriptive nature was made, inadempt to understand the cultural
formation process base and to investigate the ggaation, organization and articulation
degree of the music segment in the Salvador sodbfiographic research and interviews
with the involved agents allowed the propositionsabsidies for a more focused reflection
about this cultural activity practices in the capif Bahia. One of the aspects raised by this
work was directly connected to the informality bktactivities within this segment, which
resulted in problems for the necessary data caligathich would allow a good analysis of
the proposed subjects. Along the research, somartaesation between the public and
private sectors that are responsible for the ptanrand the promotion of culture in this
Capital was noticed, producing great impact ongiaessional activities, as well as on the
results production, that are a lot below the exgmbgiotential. Even so, the research was able
to see that in Salvador, the cultural segment,@slbethe music segment, is responsible for
significant jobs generation, employment and incdonghe population.

Key-Words: Culture Economy. Informal economy. Cultural protion. Bahia musical
culture. Salvador.
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CAPITULO | INTRODUCAO

Esta pesquisa foi o resultado de algumas inquietagie acompanharam a autora ao longo
dos ultimos anos. Ao mudar-se para Salvador, l@gogbeu uma populacdo muito arraigada
em seus valores culturais e que os expressa coathorgm suas musicas e dancgas, suas

indumentarias, sua culinaria, no seu dia-atdia.

Também percebeu, desde logo, que esse povo, enfegrarcela, encontrava-se a margem de
um processo de industrializacdo forcada, que exigidecimentos industriais cada vez mais
especificos, conhecimentos estes muitas vezesssivps de serem adquiridos através de
Cursos no exterior ou em outras capitais do Peaizaddo um vacuo no mercado de trabalho
local, que vinha a ser ocupado por trabalhadoremdos de outros estados ou regides,
ficando o povo baiano a margem dos beneficios peaprados por este mercado de trabalho

especifico.

Paralelamente, um fato chamou sua atencdo, cujpedas se deu com uma répida
observacdo da quantidade de trabalho, temporarigpesmanente, gerado a partir das
festividades e eventos que ocorrem com certa frexju@a capital — em particular, o carnaval
— e gue beneficiam diretamente a populacéo locstesEeventos e festividades, embora
ocorram em épocas especificas, demandam para @reparacdo e execucdo inumeros
profissionais, das mais diversas areas: da cultpublicidade emarketing hotelaria,

alimentacéao, imprensa, dentre outras.

A partir do panorama citado, o setor cultural gei@gresenta na cidade de Salvador passou a
ser considerado pela autora como um importanterseciwcapaz de contribuir para o
desenvolvimento socioeconémico de determinada oggdainstrumento de construcéo e
autoafirmacdo do cidaddo na sociedade em que haéiteecendo imensas possibilidades

para a populacéo local em termos de empregabilidadetabilidade (YUDICE, 2004).

' Cabe, preliminarmente, observar: que sendo musicafggmacdo — pianista e violonista -, e
economista profissional, foi a producdo musicalctdade que mais instigou a realizacdo deste
trabalho. Contudo, o setor, se € prenhe de infdiggade cunho antropoldgico, € destituido de fontes
que tratem dos seus aspectos macro e microecordnsta € uma area de sombra onde a
desorganizacéo beira o caos. Todos escondem os.dudaformalidade reina absoluta e parece que
todos a assumem com naturalidade. Nesta circumstandestaque que se pretendeu dar a analise do
setor musical, entre os demais itens da produdéraibaiana foi substancialmente prejudicado.
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J& h& algum tempo, a cidade de Salvador, com susafdo histérica, tem sido alvo de
muitas investigagdes, principalmente devido a darglade da formacdo socioecondmica de
sua sociedade, originada ainda no periodo colodéorrente das diversas influéncias dos
poVvOS que por aqui passaram, viveram e deixarasiraaecas e que, atraves de um processo

de transculturag&pgerou um modelo comportamental, cultural e squigprios.

Assim, a analise da autora recaiu sobre a impaaateccultura e de sua producdo na cidade
de Salvador e, de maneira especial, em um requpps-se a estudar as caracteristicas e
forcas motivadoras que atuam na atividade mudeat) como a possibilidade desta gerar

ocupacao para a populacgéo local.

Percebeu-se, entdo, que as atividades oriundastaiocsiltural vém despertando um especial
interesse no debate econémico da atualidade, nessds segmentos da sociedade, porque
além de ser responsavel pela geracdo de parcetasskf@a de ocupacdo e/ou emprego e
rigueza, consequentemente também contribui paraseue atores participem do mercado de
trabalho de forma dindmica e transformadora. lsestésporque 0s bens culturais possuem um
valor diferenciado, adquiridos a partir de seus mmmentes simbdlicos e, quando

disponibilizados no mercado, adquirem o statusedes leconémicos tradicionais, capazes de

gerar renda, emprego e bem-estar social.

Ao se fazer uma andlise da sociedade atual, sejanah ou internacional, observou-se que a
producdo cultural vem ganhando destague como umet®sentos mais dinamicos e
imprevisiveis de mudanca histérica no novo miléeio entdo, 0 seu estudo torna-se
determinante para o entendimento do setor como estratégia para o desenvolvimento

local, regional e nacional.

A producdo cultural, conforme entendimento do Mérs da Cultura, envolve,
historicamente, os segmentos do artesanato, musioda, culinaria, danca, literatura,
arquitetura, patriménio, antiquarios, design, ciagrartes hibridas e artes performaticas,
dentre outras. E, em particular as atividades #gaél musica, como danga, banda, grupos
musicais e corais, mostram que o0 Brasil efetivameraracteriza-se pela forca de suas

> O termo transculturacdo, aqui neste trabalho, énedido como parte de um processo de

transformacdo de uma cultura em outra, em quetarauriginal, ao mesmo tempo que perde alguns
de seus elementos constitutivos, adquire outrasezitos provenientes de um intercambio com outras
culturas, formando assim uma nova cultura, indepeteddas demais, porém com caracteristicas de
ambas (RAMA, 1982).



18

manifestacbes culturais, que muitas vezes podemr edsociadas a um movimento
regionalista e folclérico, ou ser provenientes dadéncias e movimentos nacionais e

internacionais.

Observou também a autora que Salvador € uma cdigtdatora de identidade singular, que
se manifesta sob forte expressdo na mdasica, nas aénicas, nas artes plasticas, na
arquitetura, no artesanato, na culinaria, na modw eeligido, fato este que acaba por
desencadear as muitas atividades na ci(RES apud GERREIRO, 2008).

E neste cenario que a producéo cultural, e em e$peproducio oriunda das atividades da
musica, ocupa um lugar de destaque na dindmicadda€; ganhando espaco significativo na

economia soteropolitana.

Como premissa, assume-se aqui que o gene domidardeltura soteropolitana é africano,

notadamente no que se refere & sonoridade e suifestacdes artisticds.

O problema que norteou esta pesquisa foi: como rposkr verificados os reflexos das

atividades culturais na geracdo de ocupacéo ppapalacao soteropolitana, com destaque
para as atividades ligadas a musica e, em espedatnaval? E, a partir de uma analise mais
detalhada, buscou-se entender quais os fundamdesss producdo cultural, como ela se
constitui, quem sdo seus agentes e quais sao exfadels com 0s demais setores civis
organizados.

Esta pesquisa, quanto a sua abordagem, trabalmwoe@ metodologia qualitativa. Sob a
Otica qualitativa, segundo Minayo (2001), a pesgjgjsalitativa trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiracdes, crencas, valerastudes, o que corresponde a um espaco
mais profundo das relacdes, dos processos e domésws que ndo podem ser reduzidos a

operacionalizacdo de variaveis.

As caracteristicas da pesquisa qualitativa saetighgdo do fenémeno; hierarquizacdo das
acOes dalescrever, compreender, explicarecisdo das relacdes entre o global e o local em
determinado fendmeno; observancia das diferengas ermundo social e 0 mundo natural;

respeito ao carater interativo entre o0s objetivaschdos pelos investigadores, suas

* Tal verdade é comprovada nas paginas seguintes egtstdo, quando apés um levantamento feito
através de relatos historicos e dados estatistiioos; comprovado que a maioria da populagdo da
cidade de Salvador, desde o tempo da escravidadoatéias atuais, € de origem negra (79% da
populacgdo total).
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orientacdes tedricas e seus dados empiricos; bdesesultados os mais fidedignos possiveis;
oposicao ao pressuposto que defende um modelo deipesquisa para todas as ciéncias.

Instrumentos importantes para a analise quanstatbram utilizados com o intuito de
complementar as informacfes de natureza qualitabwa 0 uso da estatistica, recorrendo a

linguagem matematica para uma melhor analise tkes verificadas entre as variaveis.

NoO que tange a sua natureza, esta trata-se de esgaiga aplicada, posto que objetiva gerar

conhecimentos para aplicacao pratica e envolveadesie interesses locais.

Foram utilizados alguns instrumentos da pesquisariti#a, para melhor relatar os fatos e
fenbmenos da realidade mediante a analise documentpor fim, descrever fatos e
fendmenos da realidade. Um dos elementos utilizead@spesquisa documental que, segundo
Fonseca (2002, p. 32), a pesquisa documental tokhanesmos caminhos da pesquisa
bibliografica, ndo sendo facil por vezes distinguiEnquanto a pesquisa bibliografica utiliza
fontes constituidas por material ja elaborado, titoido basicamente por livros e artigos
cientificos localizados em bibliotecas, a pesquikecumental recorre a fontes mais
diversificadas e dispersas, sem tratamento amglii#éts como: tabelas estatisticas, jornais,
revistas, relatérios, documentos oficiais, cartfilsjes, fotografias, pinturas, tapecarias,
relatorios de empresas, videos de programas déstide etc. Inimeros foram os documentos
utilizados, especialmente os produzidos por Orgdimsais como o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica — IBGE, a Fundacéo Institiet Pesquisa Econdmica Aplicada — Ipea,
o Governo do Estado e o Governo da cidade de Salvatkéntre outros, que foram
amplamente consultados, a fim de obtermos os dadossséarios a analise necessaria no

decorrer do trabalho.

Este trabalho encontra-se estruturado num encadé@ahdgico em trés capitulos, além desta
introducéo e da conclusdo. No capitulo dois paiem busca de um conceito que permitia o
entendimento de alguns termos basicos ao desemasito desta pesquisa. O primeiro termo
trabalhado foi o conceito de cultura e suas moddéd, que possibilitou a compreenséo do
significado da producé&o cultural, sua mercantiizae valoracao. A partir deste, chegou-se
aos conceitos de economia da cultura, economitiveria industria cultural, que permitem o

estudo e a analise da geracao de valor a paniradiucéo cultural massificada.

Ainda neste capitulo buscou entender o processstétaulo e direcionamento dos segmentos

da cultura a nivel nacional e local, bem como oamiseno utilizado para o financiamento da
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producao cultural, tdo importante para o seu dedeinvento, crescimento e diversificacao.
Foi apresentado por ultimo um breve relato sobreeocado de trabalho informal, no qual

encontra-se inserida grande parcela dos trabaleadararea da cultura.

O terceiro capitulo diz respeito especificamenteilfura na cidade de Salvador e para o seu
melhor entendimento foi apresentado um resgatenstitgicdo da sociedade soteropolitana e
as suas origens africanas, com a chegada de gnanto de escravos ao hovo continente e
que, posteriormente, sofreu um processo de transag#io, criando aqui uma ‘neocultura’,
portadora de elementos novos, herdados tanto dopeats como dos africanos e, a0 mesmo
tempo, exibindo caracteristicas formadas e afirmadaterras brasileiras, adaptadas ao clima
e ao relevo, aos novos habitos e costumes, com@asm da religido do candomblé, dos
ritmos e indumentarias, da culinaria, dentre outisse capitulo tornou-se fundamental para a
compreensao da formacdo da sociedade baiana eadpre@ducao cultural na cidade de

Salvador.

No capitulo quatro foi apresentada a producéo @leuo mercado de trabalho que este setor
foi capaz de incentivar e gerar. Em seguida, foesgntada em destaque a atividade da
musica no mercado de trabalho de Salvador e, camsequéncia, a geracao de trabalho,

ocupacao e renda, com a formacéo de agentes avasciedade local.

Também foi relatada a economia proveniente dasdatles do carnaval, que é uma

importante festa da cidade de Salvador em termosadesos movimentados, sua importancia
na geracao de postos de trabalho e renda parautapap local. Foi tracado ainda o perfil dos

participantes e trabalhadores nas atividades teripsrgeradas a partir das festividades
momescas, a partir de dados divulgados pela PasdeiEmprego e Desemprego da Regidao
Metropolitana de Salvador — PED/RMS.

Por fim, o Ultimo capitulo apresenta, entdo, assidemacdes finais do trabalho e o
entendimento de que é possivel, a partir da atteidaultural da masica, a participagcdo mais

efetiva da populacéo e sua sobrevivéncia e perreania setor.

E importante deixar registrado que nio foi o prapodeste estudo analisar a cadeia

produtiva da masica em Salvador, que carece desastudos aprofundados na area.
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CAPITULO Il ECONOMIA E CULTURA: DA TEORIA A PRATICA

A gente ndo quer s6 comida, / a gente quer
comida, diversao e arte.

(Comida — Titas)

Durante o século XX, com o crescimento das indistrulturai§ a cultura passa a ter uma
significativa importancia no ramo da economia. Ogpesso tecnoldgico proporciona grande
impulso a producdo massiva na area cultural, graheciente advindo da introducédo de novas

tecnologias digitais.

Mais especificamente a partir do pos-guerra, comeecser sentida, a nivel mundial, a

importancia da producao, circulagdo e consumo de beservigos culturais nas economias
das nacoes. Porém, € somente a partir dos anos G9¢0a Economia da Cultura ganha

importancia entre os debates e estudos no mundiacao; e, progressivamente, passa a
obter destaque entre os o6rgdos internacionais dpecacdo, que percebem seu grande
potencial na geracdo de riqueza para os diversespgRrEIS, 2008).

Em 2003, o Banco Mundial estimou a participacaddanomia da Cultura em 7% do PIB
mundial, classificando-o como um setor de granderdismo e potencial crescimento
(MINISTERIO DA CULTURA, 2011).

Assim, a producédo cultural destaca-se como um demeatos mais dinamicos e
imprevisiveis de mudanca histérica no novo miléaidorna-se determinante estudar e
entender a economia da cultura como uma estrapageéo desenvolvimento dos paises na

atualidade.

Seguindo a mesma linha de raciocinio, 0 Banco Matide Desenvolvimento Econdmico e
Social - BNDES - define a“economia da cultura como um setor estratégico anio,

tanto pelo ponto de vista econédmico, como sob edaspsocial. Baseados em criatividade,

* O termo “industria cultural” foi cunhado por AdoredHorkheimer, na década de 40, referindo-se ao
movimento de padronizacdo e producdo em série ambuips e servicos decorrentes da atividade
cultural. A cultura é transformada em mercadoricomercializada em grande escala. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 144) Este termo, entéo, refeeao conjunto de industrias cuja atividade
econdmica € a producao de bens e servicos culteis fins de exploragcdo mercantil e geracao de
lucro.

> O BNDES ¢ um 6érgé&o vinculado ao Ministério do Desénmento, Indlstria e Comércio Exterior,
cuja atuacdo se faz nas areas de agropecuariafadonservico e turismo, cultura, desenvolvimento
social e urbano, esporte, exportacdo e insercémational, industria, infraestrutura, inovacaoiome
ambiente e mercado de capitais.
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ideias, conceitos e valores geradores de propretddlectual, os bens e servigos culturais
sdo ativos intangiveis que integram a chamada teo@n do conhecimento”, base de
sustentacdo das economias nacionais.” (O BNDES ecenomia informal. Em:

<http://www.bndes.gov.br/cultura>. Acesso em: 2R0%3)

Porém, pensar em cultura € procurar entender octaspeador do individuo, com sua
liberdade e individualidade que |he sédo proprias) se deixar cair no erro de acorrenta-la a
regras e conceitos que Ihe inserem no mundo limitdd mercado capitalista, como toda e
qualquer mercadoria produzida para o mero fim a@elygédo de lucro, e, como bem define
Spinola (2006),

Para pensar as potencialidades econdémicas daecéltoreciso alcangar sua
dimensdo mais complexa para ndo aprisiond-la ngsageda industria

cultural. Afinal de contas, os produtos culturagde enraizados na vida
cotidiana dos povos. Eles sédo resultado de umariérp@ sensivel, as

vezes, tramado no anonimato da vida comunitarise eapital cultural que

agora emerge como mercadoria aponta para um resion@amento das

nocdes de centro e periferia. Nesse contextooasefras perdem densidade
para dar lugar a experiéncia concreta do pertemton@ um espaco, um
bairro, um territorio, uma cidade. (SPINOLA, 200625).

E assim que a quest&o cultural ganha significailevancia econdmica e social e passa a ser
vista com certa prioridade na elaboracdo das paditpublicas. Desta forma, € crescente a
necessidade de obtencdo de dados e informacOdsstesta no campo da formulagédo e
avaliacdo de politicas publicas de cultura, ondersstrucdo de indicadores culturais para a
realizacdo de um estudo mais detalhado e critersismre a matéria adquire grande

importancia.

2.1 UMA BREVE DISCUSSAO CONCEITUAL

Definido conceitualmente pela primeira vez por Ediv@ylo® em sua obraPrimitive
Culture, 0 vocabulo inglésulture designou inicialmente todo o conhecimento, a antwal,
leis, costumes, capacidade e habitos adquiridas pedmens. Tylor entendia a cultura como
um fendmeno natural, cujo estudo resultaria natiiiieagcéo de leis que permitiriam a sua
evolucéo (TYLOR apud LARAIA, 1871).

® Para Tylor (1871), cultura € o produto de tudo e gproduzido pela humanidade no plano concreto
ou imaterial, € processo de seus conhecimentosas habilidades empregadas socialmente,
independente da questéo bioldgica. Edward B. Tetarprofessor da Universidade de Oxford e em
edita sua obra Primitive Culture em dois volumes.
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Mais tarde, com o evoluir do pensamento e obseovaeghre as praticas sociais, este mesmo
termo passou a expressar também todo o conjuntccatioportamento assimilado e

apreendido, que independe de uma transmissao ggenéti

Para a antropdloga Ruth Benedict, a cultura € coma lente através da qual o homem vé o
mundo, e, por isso, suas praticas e seus compartasneendem a se modificar conforme os
povos observados e o local onde estéo inseridéiso®oo angulo, numa visao antropoldgica,
a cultura refere-se aos codigos morais e de valtmeshomens, e pode ser contextualizada
através dos costumes e dos modos de vida, nasié@xqas cotidianas, que produzem e

deixam uma marca no tempo e no espaco em que YBEMEDECT, 1972).

Assim, pode-se dizer de uma forma bastante siraplisas nem por isso errbnea ou irreal,
que a cultura é toda e qualquer manifestacdo dbwseano, seja na area das artes, religido,

musica, danca, lingua, economia ou de seu compentam

Por sua propria definicdo e constituicdo, todaaygdo resultante da atividade cultural é
carregada de simbologia e de um significado Unisseo faz com que os bens culturais
possuam um valor diferenciado, adquiridos a pddiseus componentes simbalicos e, estes
bens, quando disponibilizados no mercado, adquitem status de bens econdmicos
tradicionais, inseridos no processo de producdwpdeicdo e circulagcéo e, por iSSO mesmo,
capazes de gerar ocupacao, emprego, renda e bans@shl. Porém, enquanto a percepcao
de seu valor se da de forma individual, o seu aoostende a ser impulsionado por habitos e

interesses — ou seja, € 0 gosto, o interesse @eloonsumo, que determina sua demanda.

E assim que a producdo resultante da cultura passse profissionalizar, gerando
profissionais, estudiosos e especialistas. O seaterasimbdlico se consolida e procura a
obtencéo de legitimidade e difusdo num mercado adarpor produtores e consumidores de
bens culturais, que acabam por dar origem a cridedmlturas de massa. E desta forma esse
produto cultural emerge na sociedade como mercaépgomo tal, passa a ser estudada pela

economia da cultura.

A producéo cultural esta presente nas vozes e msage moda e na danca, no artesanato e
na culinaria, na lingua e no comportamento, ateglpdlo consumo, as tendéncias e as modas.
E é por isso que ndo se pode vé-la simplesment® cona variavel sem importancia ou
secundaria, mas deve ser pensada e entendida oadenfental, constitutiva e determinante

para a sociedade.
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A partir dessa concepcgéao, a producdo advinda desstis setores da cultura transforma a
pratica mercantil. Agora, o mercado deixa de sesumples espaco de trocas de mercadorias,
para ser também um lugar onde se processam aacihésr sociais e simbdlicas entre os

individuos. O seu consumo nao implica somente isfagdio de necessidades basicas ou de
apropriacéo imediata de bens. O ato de consumiosc@rodutos passa a dizer algo sobre
guem 0S consome, sua posicao social st#us o lugar a que pertence ou 0s vinculos que 0s
individuos séo capazes de estabelecer com os detoaiso mercado e com a sociedade

como um todo.

Esta producdo cultural foi observada desde o indce estudos econémicos por muitos
tedricos, porém de forma pontual, sob um carafgorédico e sem grande relevancia para a
sociedade, devido a intangibilidade de seus bes seu processo produtivo e de consumo
ser considerado atipico, ndo se inserindo no medaoraducdo comumente observado. Ainda
assim, alguns economistas classicos, como Adanmh@niiavid Ricardo, a incluiam em uma
categoria de satisfacdo de luxo e prazer ou, aindaa categoria improdutiva, mais

indispensavel ao bem-estar social.

Em A Riqueza das Nacdes, vol. 1l (1776), A. Smitia cue a producdo artistica gera um
efeito positivo na sociedade. Porém, as desiguaetdaliservadas entre as remuneracdes dos
artistas estéio relacionadas a escassez dos tageatslesprezo da opinido pulblica. E dele o

comentario citado sobre as representacdes cutturais

O Estado, ao estimula-las, isto é, ao dar intéirerdade de acdo a todos
aqueles que, movidos pelo proprio interesse, passem, sem escandalo ou
indecéncia, divertir e distrair o povo com a piafua poesia, a musica, a
danca, com todos os tipos de representacdes ec@egbi faciimente
dissiparia, ha maior parte da populacdo, a melanech tristeza que quase
sempre alimentam a supersticdo e o fanatismo pasulp..] A alegria e o
bom humor que essas diversdes inspiram serianmietdéd inconciliaveis
com esse estado de espirito que constitui o tenmeaie propicio para os
propositos desses fanéaticos ou sobre o qual el@snpdrabalhar melhor.
(SMITH, 1983, p. 310).

Jean Baptiste Say, em sua obraité d'Economie politiqué€l803), sobre o talento artistico e

a desigualdade imperante na classe, escreve:

Quando, além de treinamento caro, é requerido wulige talento natural
por um ramo particular da industria, a oferta édmonada a demanda, e
deve ser, por conseguinte, melhor remunerada. Umsadg nacao
provavelmente tera dois ou trés artistas capazpstle um quadro superior
ou esculpir uma bonita estatua; se tal acontect#ioe poucos serdo para
suprir grande parte da demanda, ainda que gramtie gi@s lucros retorne
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em forma de juros ao capital investido na aquisti@® obras de arte, mais
uma vez o lucro trara um excedente muito grand@Y(S1803 apud
RENGERS, 2002, p. 4).

Marx, ao versar sobre trabalho produtivo e imprvdutconsiderou que as atividades
culturais so teriam um carater produtivo se fossapazes de gerar riqueza para as pessoas

gue exploram as atividades assalariadas dos teadtalts que as produzem.

Marshall, em sua obr&rincipios de Economjadatada de 1890, incluiu na analise do
comportamento econdmico o contexto cultural e hip e foi o primeiro autor a citar
exemplos de atividades culturais, como quando smali consumo da musica, ou seja,
enquanto no consumo do produto industrial, a s&fi&f dos individuos tende a diminuir a
partir de um certo nivel de consumo, caracterizanda utilidade marginal decrescente, no
consumo da musica o principio é invertido, quanddsrascutada, mais ela é apreciada. Entao,
para a musica e, em geral, para os bons servignsais, € valido o principio da utilidade
marginal crescente (SALARODRIGUES; SOLE, 2003).

A partir de meados dos anos 1960, a cultura gante eentralidade no discurso tedrico
académico, que comeca a prestar mais atencao peda@sda producdo humana advinda de
seus modos particulares de convivéncia, a partobd@rvacdo da relacdo existente entre os
povos e 0 tempo, 0 espaco em que habitam, o gostom®do particular de produzir
determinado objeto de sua arte, que passa a agsinttddda vez mais para a dinamizacdo da

economia de diversas nagoes.

E desse periodo a obP@rforming Arts: the Economic Dilemide W. Baumol e W. Bowen.
Neste trabalho, considerado um marco para a EcendanCultura, os autores observam que
o setor cultural torna-se diferente dos demaisragtecondmicos pelo uso intensivo do
trabalho e por ndo ser esse sensivel aos ganhidesolbbm a produtividade tecnoldgica e,
entdo, defendem que deveriam ser esses setorddiatts por politicas governamentais.
Outra observacao feita pelos autores foi que ofrigal de técnicos e artistas tendiam a

estagnacdo, sem acompanhar as tendéncias do memagkral.

A partir de Baumol e Bowen, outros autores passamiisgensar interesse pelo estudo da
cultura e seu comportamento econdmico, como Dakidsby, Gary Backer e Ruth Towse.

Com seu conceito ainda em construcéo, surge neisé&ic a economia da cultura, como uma

disciplina integrante da Ciéncia Econdmica, cujgeim é estudar e compreender 0s
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fenbmenos culturais, com seus simbolos, sua sulgtie e intangibilidade que lhe séo

proprias.

A Conferéncia das Na¢des Unidas para o Comércieservolvimento - UNCTAD em seu

Creative Economy Repodefine a Economia da Cultura como:

[Cultural Economics is] [...] the application ofammic analysis to all of the
creative and performing arts, the heritage anduralltindustries, whether
publicly or privately owned. It is concerned witheteconomic organization
of the cultural sector and with the behaviour adducers, consumers and
governments in this sector. The subject includesraye of approaches,
mainstream and radical, neoclassical, welfare enirs) public policy and
institutional economics. (UNCTAD, 2010, p. 34)

O que torna o estudo da economia da cultura baspetuliar e, de certo modo, também seu
conceito dificil de ser homogeneizado é o fato de gs atividades culturais sdo bastante
heterogéneas e envolvem diferentes praticas, ndadigls de organizacdo produtiva,
empresarial e tecnoldgica, assim como as operaigesculacdo também se apresentam em
formas absolutamente diferenciadas. Os segmen®sruolvem a producao cultural podem
ser observados nos setores do artesanato, musioda, nculinaria, danca, literatura,
arquitetura, patriménio, antiquarios, design, ciagrartes hibridas e artes performaticas,
dentre outras atividades. Assim, cada area cultigral diferentes insercdes e graus de

participacdo na dindmica da producao cultural.

E é neste cenario, para dar visibilidade, suporesponder a demanda criada em torno dos
bens provenientes do setor cultural, que surgera desenvolvem as industrias culturais,

procurando definir uma nova logica para a aplicalg@oprocessos industriais aos produtos da

7 A Conferéncia das Nagdes Unidas para o Comérciesemolvimento (UNCTAD) é 6rgédo das
Nacdes Unidas (ONU) para discussdo e promocdo dendelvimento econdmico por meio de
incremento no comércio internacional. Em suas 8nlte discussdo, encontram-se assuntos
relacionados as areas de finangas, tecnologiastimento e desenvolvimento sustentavel. Suas acdes
visam aumentar as oportunidades de comércio, imvesto e progresso dos paises em
desenvolvimento, ajudando-os a enfrentar e supsrdesafios derivados da globalizacdo e a integrar-
se na economia mundial em condi¢des equitativas. teato, utiliza-se da investigacdo e andlise de
politicas econdmicas e de desenvolvimento, a cag@ertécnica e a interacdo com a sociedade civil e
0 mundo da economia. (Ministério do Desenvolvimemdustria e Comércio Exterior, disponivel no
site: http://www.mdic.gov.br/sitio/interna/interpap?area=5&menu=531)

® Para a UNCTAD (2010), Economia Cultural refere-se a aplicacdo da anéliesmomica as artes
cénicas e criativas, ao patrimonio e as industridiirais, publicas ou privadas. Preocupa-se com a
organizacdo econémica do setor cultural e com opoo@mento dos produtores, consumidores e
governos no setor. Desta forma, o tema inclui uragiedade de abordagens, tradicional e
conservadora, neoclassica, bem como a economiaedeebtar, politicas publicas e economia
institucional. (traducéo nossa)
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criacdo artistica e cultural, permitindo a masaf@ dos bens e servicos provenientes da
criagdo humana e, desta forma, mercantilizandocadupos da cultura, dando-lhes uma certa

padronizacao.

O termo “industria cultural” foi primeiramente eregado por Adorno e Horkheimer, no livro
Dialética do Esclarecimentalatado de 1947, com o objetivo de substituirmee‘cultura de
massa”’, onde se entende ter uma producdo volta@daopaonsumo de grande parcela da
populacao, de acordo com a demanda por ela detteicom algum planejamento. O termo
refere-se em geral ao processo de estandardizagioducao de determinado bem, como € o

que se verifica na produc¢ao de filmes ou CDs e DVDs

Essa industria cultural abarca diversos ramos dmeeto da cultura que, ao se apropriarem
do produto da arte popular, fazem sua adaptacdeoasumo das massas, através da
padronizacao de seus bens e racionalizacdo dasagcnilizadas para sua distribuicdo. Desta
forma, neste novo processo de producdo, o sabasidod é associado a procedimentos

técnicos, a divisdo do trabalho e ao uso de madama

Assim, a arte, ao ser assimilada por essa ind{perde o seu conteudo inspirador, criativo e
anico, para se transformar em mera mercadoriatitttssem um processo de controle social,
que gera a demanda e dita as normas e padroesdagues sua producdo, conforme descrito
por Adorno:

O consumidor nao é rei, como a industria cultucettgria de fazer crer, ele
ndo € o sujeito dessa industriaria, mas seu oljjejoAs massas nédo sédo a
medida, mas a ideologia da industria cultural, aigdie esta Ultima néo
possa existir sem a elas se adaptar. (ADORNO, 1998).

A expressdo industria cultural € um termo polénpena os dias atuais. Para Adorno e
Horkheimer, essa industria da cultura merece b@stafiexdo, pois a0 mesmo tempo que

massifica sua producao, torna o ser humano unxptrado e um escravo do consumo.

A cultura converteu-se totalmente numa mercadafisndida como uma
informacdo, sem penetrar nos individuos dela indgms. [..] O

pensamento reduzido ao saber € neutralizado e iralul para a simples
qualificacdo nos mercados de trabalho especifiqoar@ aumentar o valor
mercantil da personalidade. (ADORNO; HORKHEIMER8%9p. 184).

Em outro trecho, os autores argumentam:

A verdade em tudo isso é que o poder da indUgtittaral provém de sua
identificacdo com a necessidade produzida, nadnajales oposicao a ela,
mesmo que se tratasse de uma oposi¢ao entre ackémt@ e impoténcia.
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A diverséo é o prolongamento do trabalho sobrepitadesmo tardio. Ela €
procurada por quem quer escapar ao processo @hwainecanizado, para
se pbr de novo em condicBes de enfrenta-lo. Masmesmo tempo, a
mecanizagdo atingiu um tal poderio sobre: a pessoaeu lazer e sobre a
felicidade, ela determina tdo profundamente a ¢abfio das mercadorias
destinadas a diversdo, que esta pessoa ndo posiepeneeber outra coisa
sendo as copias que reproduzem o proprio procestalthlho. O pretenso
contetdo ndo passa de uma fachada desbotada; ficqugravado é a
sequéncia automatizada de operacfes padronizadgsofesso de trabalho
na fabrica e no escritério s6 se pode escapar auipse a ele durante o
ocio. Eis ai a doencga incuravel de toda diversa@r&zer acaba por se
congelar no aborrecimento, porquanto, para contiauser um prazer, nao
deve mais exigir esforco e, por isso, tem de seemadgorosamente nos
trilhos gastos das associacdes habituais. O esljpectado deve ter
necessidade de nenhum pensamento proprio, o prquescreve toda
reaccdo: nao por sua estrutura tematica — que desemaoa medida em que
exige 0 pensamento — mas através de sinais. (ADQRMNIRKHEIMER,
1985, p. 184).

Os autores entendem que na indastria cultural $edorna um negdécio. Seu objetivo € tornar

obscura a percepcao das pessoas, uma vez qua iglactogia.

Esta industria atua transformando tudo em bem desurno, seja ele um produto da
criatividade, nas areas da arte, musica, cinemesatiura, moda, ou da arquitetura. Este bem
agora é levado ao mercado para ser comercializaldoaddgica do capital, inseridos no

contexto mercadoldgico que atua com fins lucratezpsoduzindo emprego e renda.

Em Adorno (1994), o termo “inddstria cultural”, &at veio a substituir outro concebido
como “cultura de massas”. Diferentemente da culjuesurge espontaneamente do povo, na
indUstria cultural a sua producéao € dirigida paraassas e determinada para 0 seu consumo

e vice-versa.

A industria cultural se preocupa primordialmentenco produto que vai chegar as massas,
que devem consumi-lo integralmente e com grandiagée, seja ele um espetaculo, uma
mostra de arte ou uma midia eletrbnica. Neste seipmeom o apoio fundamental dos
veiculos de comunicacdo de que dispdem, ao mesmpoteue divulga sua arte, cria

continuamente necessidades, sem admitir criticas.

Neste cenéario, manipulado pelo capital, € promowidategracdo proposital das duas artes,
separadas ha tempos: a superior — das elites asltuque acaba sendo desfeita em sua
seriedade e erudicdo pela especulacdo —, e aoinfedas culturas populacionais, que seria
controlada em seus caracteres rudes e manipulad@ddnsente. O mercado passa a padronizar
0 gosto pelas artes, subtraindo dos consumidoliéeralade de estipularem seus critérios e
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exigéncias e dos autores a liberdade da criaca@roonetida somente com 0s seus ideais
artisticos. Conforme Adorno (1971):

A industria cultural € a integracdo deliberada, aatip do alto, de seus
consumidores. Ela forca a unido dos dominios, adparha milénios, da
arte superior e da arte inferior. Com o prejuiza@nhos. A arte superior se
vé frustrada de sua seriedade pela especulacde eobfeito; a inferior

perde, através de sua domesticacdo civilizadorelemento de natureza
resistente e rude, que lIhe era inerente enquartmnwole social ndo era
total. (ADORNO, 1971, p. 287).

Um outro conceito que integra o campo de estudasiitiara, e com ele acaba se confundindo
— € a Economia Criativa, que trata-se de um termais necente e, como 0 anterior, ainda de
definicho em construcdo. Porém, este conceito vamhando relevancia na literatura

econdmica como uma importante estratégia de delsemento a ser adotada pelos paises.

A primeira vez que apareceu foi na Australia, erd412om o projeto lancado pelo governo
do pafs, intitulado “Creative Natioh”Anos depois, em 1997, o primeiro-ministro bricani
Tony Blair identificou alguns setores que seriarpaze@s de reerguer a economia nacional,
chamando-os de "industrias criativas". Esses setiemdam em comum a possibilidade de
gerar direitos de propriedade intelectual. Sob #stainologia, encontram-se incluidas nao
apenas as industrias culturais e o artesanato, tamabém moda,design arquitetura,

propaganda e até a industria de informatica.

A primeira definicho mais precisa do termo EconoQirgtiva foi feita pelo inglés John

Howkins, no livro The Creative Economyde 2001. Segundo o autor, atividades que
compdem a economia criativa sdo provenientes deidhebs que exercitam a sua imaginacao
e exploram o seu valor econémico. Desta forma, esee da economia abarca as atividades
gue tém como principal insumo a criatividade humamolvendo os setores industriais e
prestadores de servicos como a arquitetura, moesigrd software, mercado editorial,

televisdo, filme e video, artes visuais, musicablipiade, expressdes culturais e artes

cénicas. Porém, quando estudado este termo de amma fmais cuidadosa, acaba-se

° O projeto Creative Nation, langado pelo governdraliano na década de 90, procurava demonstrar
a importancia da criatividade para a economia esemvolvimento de um pais. Em sua introducao, o
documento citava: “A revolugdo na tecnologia danmiacdo e a onda de cultura de massa global
potencialmente ameacam o que € distintivamenteon@sm isso ameagam nossa identidade e as
oportunidades que as geracfes presente e futdi@ der crescimento intelectual e artistico e auto-
expressao. [...] Temos que acolhé-la (a revolugéiofdrmacédo) como acolhemos a diversidade que a
imigracdo pds-guerra nos presenteou, reconhecam@apdemos transformar o poder notavel dessa
nova tecnologia em 1 proposito cultural criativdeanocratico. Ela pode nos informar e enriquecer.
Pode gerar novos campos de oportunidade criatR@alg, 2008, p. 16).
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chegando a conclusdo de que sdo inumeras as d#gidpresentes em inUmeros setores
produtivos, onde a criatividade humana se expessae faz necessaria, umas em maior grau
e outras em menor. O fato € que uma duvida é adscito que constituiria entdo a
caracteristica basica deste setor criativo? Assipgssivel encontrar diversas definicbes para
o termo e varias delimitagcbes para 0s setores qdenp compor 0os ramos da industria

criativa.

E assim que para a Conferéncia das Nac¢des Unidms Smmércio e Desenvolvimento —
UNCTAD as industrias criativas englobam qualqueviddde econdmica capaz de gerar
produtos simbdlicos com forte sustentagcdo na prdpde intelectual, tornando o mercado

mais amplo o possivel.

O Ministério da Cultura, 6érgdo do Governo Fedenalsiteiro, entende que a economia
criativa € o ramo de atividade que engloba a @ultarcriatividade e o conhecimento em seu
processo de producdo. Fazem parte da Economiav@rigior exemplo, o artesanato, as
publicacdes, a moda, a musica, o audiovisual, @uaea web, o software, a fotografia, as

industrias do lazer e entretenimento e as indgstruéurais, dentre outras.

Por ser este um conceito relativamente novo e andaonstrucdo, como dito anteriormente,
no Brasil a producdo de dados estatisticos refeseiteconomia criativa é escassa, devido,
principalmente, a dificuldade no estabelecimento pdelrbes mensuraveis que estao
relacionados a informalidade junto a producao callti auséncia de uma diretriz clara dos
orgaos publicos relativa a uniformizacdo de indicaed para a sua classificacdo e o

enquadramento das atividades econdmicas e daderitabalho criativas no mercado.

Em nivel mundial, o setor de cultura nos paisesgasser organizado para dar suporte a
producdo de inimeros de seus segmentos, que congesamvistos com bastante interesse
pelas autoridades, em virtude do aporte de recupgesnovimenta, compondo importantes

percentuais em seus Produtos Internos Brutos — IBaesmo acontece com o Brasil, que
desde os amos 30 ja procurava estabelecer as @snpeailiticas publicas para o setor. Porém
€ a partir dos anos 90 que passou a organizar reaacaltural através do Ministério da

Cultura, com uma politica mais voltada para as;éela mercadoldgicas e a interagdo entre
economia e cultura, com uma proposta de elabordgatiretrizes e metas culturais para os

diversos segmentos do setor.
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2.2 A POLITICA CULTURAL E SEU FINANCIAMENTO

A atividade cultural, com sua criacédo, producaoistoNidade, sempre esteve presente no
cotidiano dos habitantes das cidades, qualquefagse ela, independentemente de qualquer
forma de incentivo e/ou financiamento, isso porgigeha algum tempo atras a sociedade e a
prépria economia e politica entendiam que tratavdesuma simples atividade que refletia a
habilidade especial de algumas pessoas — algumsmorgem nenhum tipo de qualificacado

especial.

Porém, com o passar dos tempos, 0s governos dassnagam percebendo que o incentivo a
cultura poderia ser uma estratégia importante rsgebe autoafirmacdo de sua identidade
nacional, sua diferenciacdo e singularidade, e egte saber-fazer era visto como um
diferencial que gerava encantamento e valor e, ecuehtemente, desenvolvimento
econdmico e social. Entdo, procuraram com muitatéscia incentivar, conservar, promover
e expor sua producao e seus autores. Paralelamaemdates e admiradores, de algum modo,
faziam incentivos, seja adquirindo, divulgando stineulando as obras de artistas nos mais
variados géneros, a depender do gosto, seja nagima musica, artes cénicas, escultura, e

outros mais.

No meio dos discursos econdmicos e politicos, timas tempos, tornou-se uma questao
central para o desenvolvimento humano e socialiastges relacionadas a cultura e, a forma
de financiamento desta atividade, uma preocupagd@mwdernos e gestores, que buscam cada

vez mais uma maior interlocucéo entre os cidadaostituicdes publicas e privadas.

Fruto da necessidade de uma dialogo intimo, prhtiente entre as areas da sociologia,

hY

antropologia, economia, politica e artes, que raose indispensaveis a concepgado e
delimitacdo do campo de atuacdo da cultura, o @onde politica cultural ainda ndo é um

consenso entre os estudiosos do tema, embora daltanmportancia na sociedade moderna.

Para fins deste trabalho, adotamos a definicAoeptesno Dicionério Critico de Politica

Cultural e as razdes para o seu financiamento:

[..] a politica cultural é entendida habitualmemtemo programa de
intervencgdes realizadas pelo Estado, instituicées, @ntidades privadas ou
grupos comunitarios com o objetivo de satisfazenexessidades culturais
da populacdo e promover o desenvolvimento de sepsesentacdes
simbdlicas. Sob este entendimento imediato, aigeléultural apresenta-se
assim como o conjunto de iniciativas, tomadas gse® agentes, visando
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promover a producéo, a distribuicdo e o uso dauaylta preservagéo e
divulgacéo do patrim6nio histérico e o ordenamett@parelho burocratico
por elas responsavel. (COELHO, 2004, p. 292).

Canclini (2001), ao abordar o tema, infere queldiga cultural é:

[El] Conjunto de intervenciones realizadas por sthéo, las instituiciones
civis y los grupos comunitarios a fin de orientardesarolho simbdlico,
satifacer las necesidades culturales de la poligcidbtener consenso para
un tipo de orden o transformacion social. (CANCLIR001, p.65§°.

Embora este conceito ndo tenha sua aceitacdoameeoria dos pensadores que discorrem
sobre o assunto, nos da um embasamento para nmaibemder a necessidade de uma
estratégia conjunta entre os diversos agentesa smimrdenacéo e planejamento de um dos
entes centrais (no caso, o governo — seja de gerafgmbito: nacional, regional, estadual ou

local) para a intervencao e promogéao da cultursoceedade.

De forma a sintetizar o assunto, podemos admigragipoliticas culturais sdo o conjunto de
intervencdes promovidas pelo Estado, com o objetieosatisfazer as necessidades da
populacdo e estimular e incentivar o desenvolvimelat suas representacdes simbdlicas em
sua esfera de atuacao, para tal contando com sempra importante interlocucao e o apoio
de empresas privadas, organizagfes civis e/ou gregraunitarios que, ao se unirem, juntam

esforcos para promover o bem-estar social.

Gilberto Gil (2007), ex-ministro, cantor, composjtartista contemporaneo, discursa sobre a
importancia da cultura e das préticas e politiags igcentivem a diversidade e a promogao
cultural no desenvolvimento local no texto “Cultudiversidade e acesso”, cujo trecho se
reproduz abaixo:

Vivemos um momento histérico privilegiado. As mudas das formas de
producao, significacdo e distribuicdo dos contelmdiirais apontam para
um espacgo novo e dindmico das politicas cultufaigvolucdo digital abre

novas portas aos paises em desenvolvimento. Teata-sma chance Unica
de intervencdo no modelo de globalizacdo vigentea wportunidade de
praticarmos o jubilo da diversidade cultural.

A cultura possui um incrivel potencial de prodisgdimentos que ativam a
mudanca histérica. Em muitos casos, ela é o lugate ca mudanca

efetivamente se realiza. Mas sua atuacdo discrigteistva nos rumos das
relagBes internacionais, suas novas potencialidaemomicas e sua
atuacao transversal ainda padecem de um grandentiesimento — e até

' Para Nestor Garcia Canclini, a politica culturgresenta o conjunto de intervengdes realizadas pelo
estado, pelas instituicbes civis e pelos grupos uoidrios com o objetivo de orientar o
desenvolvimento simbdlico, satisfazer as necess&ladlturais da populagéo e obter consenso para
um tipo de ordem ou transformacao social. (tradugisa)
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desconfianca — das burocracias publicas tradiGgofahora de atentarmos a
forca contemporanea da cultura, a forca de modarisigendas e atualizar
discussbes publicas, de promover paz, prazer eeconénto matuo — para o
bem )(11103 paises em desenvolvimento, para o bem daidsndo Sul. (GIL,
2007)".

Indmeros desafios vém sendo enfrentados no campopdhticas culturais no mundo
contemporaneo, desde a sua organizacdo mais mpdemaconteceu a partir de meados do
século XX, quando novos elementos passaram a serpborados a este conceito, cuja
transversalidade passou a abarcar areas distnt@®, entdo desconexas, do conhecimento,

como a sociologia, economia, politica e antrop@pgara citar algumas.

Desde os anos 40 um conceito de politica cultumab@u a tomar um contorno na Europa,
quando foi instituida a Arts Council, na Inglaterea posteriormente com a criacdo do
Ministério dos Assuntos Culturais, na Franca, aijgetivo principal estava assentado na
universalizacdo das obras culturais, tornando-assaeis aos franceses e tendo por base a

preservacao ampla, a difuséo e o acesso de sea patpmoénio artistico e cultural.

Para Xan Bouzadgernandez (2007):

[...] la creacion del ministerio de Cultura en Fian constituye de entre
todas la experiencia mas acabada de instituci@tédiz de la cultura. O si
se prefiere, representa el caso mas claro de war potitico que apuesta por
asumir y orientar la gestion efectiva y emocioraalas contenidos y actores

artisticos. FERNANDEZ, 2007, p. 11§)2..
Se inicialmente a Franca insere o tema das pditmaturais como relevante para a
organizacao da cultura e de sua gestédo a nivamacguem posteriormente internacionaliza
o tema e intensifica o debate € a Organizacdo dgdds Unidas para Educacao, Ciéncia e
Cultura — UNESCO, que ja em 1952 elabora a Dedarétpniversal dos Direitos do Autor, e
mais tarde, entre alguns de seus tema importastgsara citar alguns, produz a Convencao
sobre a Protecdo do Patriménio Mundial Culturalagukal (1972), a Declaracdo Universal
sobre a Diversidade Cultural (2002) e a Convengdlres a Protecdo e Promocao da
Diversidade das Expressdes Culturais (2005), de sed retira 0 conceito de diversidade

cultural;

11

Disponivel em: http://www.gilbertogil.com.br/secxtie. php?id=1026&page=1&id_type=3 -
acessado em: 13.11.2003

 Segundo Xan Fernandez, a criagdo do ministério wlui@ na Franga constitui dentre todas a
experiéncia mais bem acabada da institucionalizdedcultura. Representa o caso mais claro de um
poder que assume e orienta a gestao efetiva e @mabalos conteddos e atores artisticos. (traducéo
nossa)
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"Diversidade cultural” refere-se & multiplicidade tbrmas pelas quais as
culturas dos grupos e sociedades encontram suassfor Tais expressdes
sdo transmitidas entre e dentro dos grupos e saEed A diversidade
cultural se manifesta ndo apenas nas variadas $guelas quais se expressa,
se enriquece e se transmite o patrimoénio cultdiumanidade mediante a
variedade das expressdes culturais, mas tambéwésitlas diversos modos
de criacédo, producéo, difusdo, distribuicéo e foidas expressdes culturais,
quaisquer que sejam oS meios e tecnologias emuegddNESCO, 2006,
p. 4).

Foi assim que questdes relevantes envolvendo ustalehltural e amplo comecgaram a ser

macicamente abordadas nos continentes europeugcantee africano.

A Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cult(lstNESCO, 2002), em seus artigos 9° e
10° chama a atencado para a necessidade de qupaiadanstitua sua politica cultural com
respeito a protecdo e promocao das diversidadesxgasssdes culturais em seu territorio e a

importancia para a criacdo de um fluxo de ajudaimétrespeito ao patriménio universal.

Artigo 9° —[...] As politicas culturais, enquanto asseguaglivre circulacao
das idéias e das obras, devem criar condi¢cdescmeppara a producdo e a
difusdo de bens e servigos culturais diversificagos meio de industrias
culturais que disponham de meios para desenvodveres planos local e
mundial. Cada Estado deve, respeitando suas obegaipternacionais,
definir sua politica cultural e aplica-la, utilizb;rse dos meios de acdo que
julgue mais adequados, seja na forma de apoiosretoscou de marcos
reguladores apropriados.

Artigo 10° —[...] Ante os desequilibrios atualmente prodagino fluxo e no
intercdmbio de bens culturais em escala mundialeaessério reforcar a
cooperacdo e a solidariedade internacionais ddsna permitir que todos
0S paises, em particular os paises em desenvoldmeros paises em
transicdo, estabelecam industrias culturais viégeiempetitivas nos planos
nacional e internacional. (UNESCO, 2002, artigos 20°).

Utilizando-se do tema para dar um panorama rapuwlares politicas adotadas para o
financiamento do setor cultural, e sem a pretertsi@leger a melhor dentre as préticas
adotadas ou esgotar o tema, nos deparamos comaaguéticas vigentes.

S&do inimeros os exemplos de gestédo e cada pa#s liberdade de adotar uma politica que
possa satisfazer seus interesses e de seus cidadé@nsde melhor proteger seu patrimoénio
material e imaterial, sua cultura, sua historiastBeforma, muitas sdo as formas de
intervencdo observada. O que torna-se uma praboaum, porém, ao analisarmos 0s
modelos de financiamento da cultura é que em tadopaises, atuando em blocos ou
isolados, € ha a adocdo de uma forma de financtanpara o setor cultural que mescla
recursos advindos diretamente do setor publico mrursos financeiros do setor privado,

através de mecanismos como incentivos fiscaisagagdes diretas a classe artistica.
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Assim como o financiamento publico, o financiameptivado da cultura € amplamente
adotada pelos diversos paises, embora seja um d@ma muito carente de estudos e

publicacdes.

Atualmente estudiosos indicam a presenca de dotelo®, que chamam a atencdo pela
forma de atuacdo de certa forma até contraditarisuropa, com grande relevancia para a
Franca, e os Estados Unidos da América.

O primeiro caso € o0 da Europa, e neste em pantiaddfica-se o modelo centralista
praticado pela Franca e também pela Alemanha, onlstado subsidia e administra uma
parte consideravel dos bens e servigos culturaigu&to isso, os Estados Unidos atuam de
forma oposta, limitando-se a elaborar politicasucais de incentivo a cultura a nivel local e

também de estimulo a participacao de organizagibexlps.

Os Estados Unidos, por sua vez, hdo possuem eesBugura administrativa um Ministério
para cuidar especificamente de assuntos relacisriadoea da cultura, mas tém uma agéncia
federal — eNational Endowment for the Ar{BIEA), que promove o financiamento de artistas
e instituicdes culturais. Sua politica baseia-sestomulo via incentivos fiscais, para o0 apoio
do setor privado, nas esferas federal, estaddaisaes de poder. O papel do Estado limita-se
tdo-somente a regulagdo desse investimento, commafde evitar distor¢cdes e desigualdades

sociais e econdmicas no setor.

Sem um ministério proprio, o NEA recebe recursosgdeerno federal e os repassa as
instituicbes selecionadas previamente por uma @@misde artistas constituida

exclusivamente para este fim.

No caso dos paises europeus, observa-se a prefengaorgdo mais centralizador, uma vez
gue os paises daquele continente possuem em swdumestgovernamental um 6érgdo
especialmente voltado para o setor da cultura, @aamisséo de elaborar politicas publicas
planejadas de estimulo, democratizacdo e acesstemsse servicos culturais, enquanto
somente uma pequena margem de atuacao fica adaigiiativa privada, sob o modelo do

mecenato.

Enquanto algumas economias apostam em um modeloalcaado, outras adotam um

modelo que segue a linha mais neoliberal. O fatue as politicas de incentivos fiscais
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sempre apresentam prés e contras. Criticas e angosnestdo em todos os trabalhos

analisados.

Neste sentido, John O’Hagan, ao escrever sobre ‘heseficios fiscales”, faz uma

comparacao entre 0s casos americano e europespagali

Las medidas fiscales que favorecen la concesittodaciones o legado a
las artes se aplican extensamente en Estados Uridipsmas de estas
medidas han constituido la pedra angular de ldigmlcultural del gobierno

de Estados Unidos desde principios del siglo XX fa@n sostenido con gran
interés hasta nuestros dias. En cambio, aunque taéglias existen en
algunos paises europeos, en ninguno se utilizamo&saramente. A pesar
de ello, hay quienes reclaman para Europa umdgaofiscal semejante a la
estadounidense y estas peticiones se han integfien afios recientes.
Pero también se han dirigido criticas mordacessaniadidas de politica
fiscal en Estados Unidos respecto a las contribngs benéficas tal y como
son aplicadas a las artes. [...]

Debe sefalarse, sin embargo, que en Europa tarekigte um gasto fiscal
destinado a las artes. Aunque su cuantia es muenorngue en Estados
Unidos y es més dificil de identificar que las cimiiciones benéficas, las
comunidades artisticas lo defienden acerrimamendecpnsideran de gran
importancia. En particular, las concessiones ctatitn al impuesto sobre
el valor afiadido (IVA) han sido objeto de un coasible debate publico.
Ademas, las extenciones en los impuestos sobrerdaripdade son

frecuentes tanto en Europa como en Estados Un{d&WSE, 2003, p.

107-108%°

No caso brasileiro, as politicas publicas, em qua&lcarea que seja, sdo adotadas sob o0s
moldes de uma intervencao estatal na vida da samgedvisando a resolver e/ou prevenir
algum problema social detectado, dando-lhe a solymdssivel, e atualmente com o
envolvimento dos mais variados agentes e setardss tintegrados e sob a coordenacao de

um ente publico responsavel, conforme aponta Saa¥errarezi (2006):

© Para John O’Hagan: “As medidas fiscais que favonege&oncessdo de doacbes as artes se aplicam
extensamente nos Estados Unidos. Algumas destaslanese tém constituido na pedra angular da
politica cultural do governo dos Estados Unidogldes principio do século XX e se tém sustentado
com grande interesse até os dias atuais. Ao camtedinda que tais medidas existam em alguns paises
europeus, estas sdo utilizadas raramente. Apesso, dia quem reclame para a Europa uma politica
fiscal semelhante a norte-americana e este desmjosé intensificado nos ultimos tempos. Mas
também se tem dirigido criticas fortes as medidagadliticas fiscais nos Estados Unidos a respeito
das contribuicdes tal como s&o aplicadas nas artgs.

Deve-se assinalar que na Europa também existe gto §iacal destinado as artes. Ainda que sua
gquantia seja muito menor que nos Estados Unidosais dificil se identificar as contribuicdes
destinadas ao setor, as comunidades artisticassidesam de grande importancia. Em particular, as
concessdes em relacdo aos impostos sobre o valdoredlo (IVA) tem sido objeto de um
consideravel debate publico. Também, as extens@®smpostos sobre a propriedade sdo frequente
tanto na Europa quanto nos Estados Unidos”. (témnossa)
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[...] sistema de decisdes publicas que visa a apdasnissdes, preventivas
ou corretivas, destinadas a manter ou modificaafidade de um ou varios
setores da vida social, por meio da definicdo detigbs e estratégias de
atuacdo e da alocacdo dos recursos necessariostpagai 0s objetivos
estabelecidos. (SARAVIA; FERRAREZI, 2006, p.29).

Na area da cultura, as politicas publicas adotpess Pais atuam ora seguindo o modelo
europeu ora o0 modelo americano, de forma mista, quehl 0 governo estabelece as diretrizes
e acOes, metas e acbes para o territério naciaoalnesmo tempo que promove incentivos
diretos ao setor. Ao mesmo tempo, é permitido enticado ao setor privado e aos
individuos, enquanto pessoas fisicas, a promogaeestimento direto no campo cultural,
financiando diversos segmentos, com 0 objetivo rdenpver uma parceria estreita entre os

setores publico e privado.

Ao falar sobre o investimento cultural no paisxearenistro da Cultura, Gilberto Gil (2009),
enfatiza que:

Portanto, quando falamos de cultura, falamos dénegs da vida humana.
De algo tdo vital quanto o ar, quanto a prOpriaumeaa. Por isso, €
necessario conectar a cultura a todas as dimedsdesisténcia, ao que faz
o mundo funcionar, sobretudo a economia e aos meEgoAlgo téo
fundamental precisa de atencdo, de cuidado. Predsevestimento de
todos: governos, empresas, organizacfes nao-gowentais, cidadaos.
(GIL, 2009).

As formulagBes e praticas referentes as politio#tsirais no Brasil remontam aos primeiros
anos da década de 1930. Porém, foi em 1988 quedoo adtural ganhou consideravel

destaque e relevancia no debate nacional, ao eerufyada a Constituicdo Federal, que
trouxe em seus artigos 215, 216 e 216-A (cuja trig@ encontra-se no Anexo A) a garantia
de acesso a cultura nacional, cuja politica é f&ifa um planejamento de longo prazo (4
anos), com o estabelecimento e a necessidadelwagao do Plano Nacional de Cultura. A
Carta Magna do Pais garantiu ainda a instituica&idtema Nacional de Cultura, sob uma
forma descentralizada e participativa, em regimecaleaboracdo entre os demais Orgaos

publicos e a sociedade em geral.

Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicioditeios culturais
e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiac@mtivara a valorizacao e
a difusdo das manifesta¢@es culturais. [...]

Art. 216-A. O Sistema Nacional de Cultura, organizado emnregde
colaboracéo, de forma descentralizada e partiggainstitui um processo
de gestdo e promoc¢ao conjunta de politicas puldieasiltura, democraticas
e permanentes, pactuadas entre os entes da FederacSociedade, tendo
por objetivo promover o desenvolvimento humanoijad@econdmico com
pleno exercicio dos direitos culturais. [...] (Ciitagzdo Federal do Brasil —
1988).
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Foi a partir da promulgacao da Carta Magna quetsteghnbém a necessidade de organizacao
dos diversos segmentos da sociedade, que passa@ma a participacdo popular e criar de
conselhos de politicas publicas em todas as espelétcas, com o objetivo de auxiliar o
poder executivo no encaminhamento de demandasorat@#im de propostas politicas e
or¢camentarias e fiscalizagdo, uma nova forma déigedravés dos orcamentos participativos
e das parcerias com diversos agentes sociais eieade civil em geral. Este fato também

tornou-se realidade na area da cultura.

Foi o mesmo documento que também determinou aosrgosy estaduais € municipais que

deveriam ser editadas leis proprias para a orggiizde seus Sistemas de Cultura.

Este modelo, ao mesmo tempo que propiciou a elgiorde politicas publicas direcionadas a
realidade territorial e socioeconémica de cadairegcabou por transferir para o nivel local
o planejamento, a regulacao e a execucao das ég&esor cultural, bem como a maior parte
do Onus das acles, sem muitas vezes a devida mamicla em termos operacionais e
monetarios. Assim, 0 que se pode perceber na a@rdic um deslocamento de

responsabilidades sem que houvesse estrutura é&oamaterial ou mesmo a qualificacao

necessaria dos entes, que passariam a ter a rabpiolasle executoria.

Na prética, o que se observou foi um déficit terap@ntre o dever instituido para a
elaboracdo dos Planos Locais de Cultura e a sumralgio de fato, ficando muitas
localidades com suas politicas delegadas parasomistincias, outros entes da federacdo ou
mesmo algum parceiro ndo governamental. Além diaspartir do modelo instituido, a
sociedade precisou se organizar rapidamente patiaip@ da construcdo do novo modelo

proposto, mais participativo, monitorado e regutado

Um outro fator que também se tornou imprescindbied necessidade de um maior didlogo e
interacdo entre as diversas instancias governaimmeptra dar a execucao e 0 suporte as

acOes a serem adotadas.

Historicamente, o setor cultural no Brasil semppeesentou-se fragil politicamente e com
insuficiéncia de recursos, uma vez que na maide ular tempo esteve atrelado a outras areas,
que demandavam grande parte de seus planejamentamsEquentemente, maior aporte

financeiro.
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No nivel federal, somente em 1986 foi sancionadémaeira lei de incentivos fiscais para o

setor — a Lei n° 7.505, de 02 de junho de 1986henda como Lei Sarney. Esta lei

apresentava alguns problemas técnicos, muitasasi@ pouca eficiéncia. Por exemplo, ndo
havia a exigéncia de aprovacao prévia de projetmsup corpo técnico, mas somente o
cadastramento da entidade proponente junto ao téiiisda Cultura, o que favorecia o

surgimento de inimeras irregularidades e desvims1890, foi revogada.

Em 1991 foi promulgada a Lei n® 8.313 — conhecaaa Lei Rouanet, que utiliza a renuncia
fiscal como principal mecanismo para o financiamed# projetos ligados a area da cultura
no Pais. Esta legislacdo instituiu o Programa Matide Apoio a Cultura — PRONAC, cujo

objetivo é, dentre outros, promover o estimulo @pcao, distribuicdo e acesso a produtos
culturais, protecao e conservacao do patrimonidtice e artistico e a promocao e difuséo da

cultura brasileira, com énfase na diversidade regio

O PRONAC possui, atualmente, dois mecanismos qrraifeen sua viabilizagdo: o Fundo
Nacional de Cultura (FNC) e o Incentivo Fiscal (Reria Fiscal ou Mecendf). O primeiro

€ um fundo contabil que prevé o financiamento dé& &0% dos projetos culturais
apresentados por pessoas fisicas ou juridicasicpsitiu privadas. O segundo instrumento é
uma forma encontrada pelo governo federal paratecipacdo do setor privado no segmento
cultural, que pode financiar projetos da area praente aprovados, permitindo a pessoas
fisicas e juridicas a aplicacdo de parcelas denspasto de renda em projetos culturais, por

meio de doacdes ou patrocinio.

Somente no ano de 1992 que a cultura passou &fiaitidamente um ministério proprio,
com a fungdo de elaborar politicas em nivel natieoltadas exclusivamente para esta area,
através do Ministério da Cultura (MinC).

Segundo dados liberados pelo Ministério da Cultdi@a,periodo de 1996 a 2011 foram
apresentados 93.786 projetos no total, sendo dési#$2 aprovados e 32.206 captados, via

" O mecenato é um termo que data da Antiguidadetigeno italiana, do tempo do Império Romano.
Trata-se de uma referéncia a Caio Mecenas, comgeltie imperador, que reuniu um circulo de
intelectuais e poetas e os patrocinava com a datgéens materiais e protecdo politica. Atualmente,
o termo faz referéncia a forma de patrocinar assadtravés beneficios fiscais. Em geral, o poder
publico abre méo da cobranca de determinado tipiongesto para que a iniciativa privada passe a
investir em determinado setor. Assim, pessoasigasde fisicas podem financiar projetos culturais
por meio de patrocinios e doagdes, com a postéeducido de um percentual do valor investido, no
imposto devido.
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Pronac, conforme Tabelas 1 e 2. Em termos monstégies projetos correspondem a RS
68.494.584,00 apresentados, R$ 40.616.707,00 ajpsy@orém somente R$ 9.683.035,00
foram efetivamente captados (ou seja, 14,14% du)tajue representam, em valores, um
percentual pequeno e um valor ainda mais infimtokx grandiosidade do segmento cultural
no Pais. (MINISTERIO DA CULTURA, 2012. Em:
<http://www.cultura.gov.br/documents/10883/13170¢sl@smo-de-Incentivo-Fiscal-do-
PRONAC.pdf/72996b45-97c4-443e-8268-38d1ee7cd198es0 em: 10.10.2013)

Um dado que chama a atencao, refere-se ao valtadcapo ano de 1996, que representou
7,71% do total dos projetos aprovados e em 200%opapara 33,74%, com grandes

oscilagbes, até que em 2011 chegou ao percent28,8@%.

Ao ser analisada a série histérica, 0 que se pereaebn aumento consideravel no niumero de
projetos aprovados e captados, que passaram dee 481 (em 1996, respectivamente) para
7.703 e 3.654 (em 2011, respectivamente). Embopeeroentual e o valor dos projetos

captados sejam relativamente baixos quando congm@mn 0s projetos aprovados, estes
nameros melhoraram significativamente nos dezesswis da série analisada, embora essa

melhora ndo seja constante e regular.

Tabela 1 - Quantidade de projetos apresentadosyajws e com captacdo para 0 mecanismo de
incentivo (em unidades) — PRONAC — 1996-2011

Anos Projetos Projetos Projetos RELACAO
Apresentados (A) Aprovados (B) Captados (C)  (B/A) (CIA) (C/B)

1996 2.372 2.316 451 97,64% 19,01% 19,47%
1997 3.781 2.773 735  73,34% 19,44% 26,51%
1998 3.800 3.437 915 90,45% 24,08% 26,62%
1999 4.036 3.027 955  75,00% 23,66% 31,55%
2000 3.434 2.511 1.098 73,12% 31,97% 43,73%
2001 3.972 2.390 1.215 60,17% 30,59% 50,84%
2002 5.405 4.218 1.373  78,04% 25,40% 32,55%
2003 4.856 4.069 1543 83,79% 31,78% 37,92%
2004 5.726 4.958 2.040 86,59% 35,63% 41,15%
2005 9.263 5.990 2.475 64,67% 26,72% 41,32%
2006 7.763 6.533 2.928 84,16% 37,72% 44,82%
2007 9.402 6.358 3.228 67,62% 34,33% 50,77%
2008 8.337 6.874 3.158 82,45% 37,88% 45,94%
2009 5.823 4.668 3.036 80,16% 52,14% 65,04%
2010 7.928 7.287 3.402 91,91% 42,91% 46,69%
2011 7.888 7.703 3.654 97,65% 46,32% 47,44%
TOTAL 93.789 75.112 32.206  80,09% 34,34% 42,88%

Fonte: Salic — MinC-Pronac. Adaptado.
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Tabela 2 - Valor apresentado, aprovado e captadprpfetos apoiados no mecanismo de incentivo
(Em R$ 1.000) — PRONAC — 1996-2011

Anos Valores Valores Valores RELACAO
Apresentados Aprovados Captados (B/A) (CIA) (C/B)
(R$) (A) (R$) (B) (R$) (C)

1996 1.469.385 1.448.785 111.703 98,60% 7,60% 7,71%
1997 2.297.178 1.415.889 207.949 61,64% 9,05% 14,69%
1998 2.350.041 1.311.324 232.573 55,80% 9,90% 17,74%
1999 2.517.674 1.271.365 211.371 50,50% 8,40% 16,63%
2000 2.098.443 1.120.333 290.014 53,39% 13,82% 25,89%
2001 2.517.893 1.090.856 368.051 43,32% 14,62% 33,74%
2002 3.309.665 1.921.881 344.632 58,07% 10,41% 17,93%
2003 3.399.850 1.928.728 430.844 56,73% 12,67% 22,34%
2004 4.328.016 2.389.156 511.748 55,20% 11,82% 21,42%
2005 6.537.030 3.070.393 725.571 46,97% 11,10% 23,63%
2006 5.543.923 3.300.679 852.983 59,54% 15,39% 25,84%
2007 6.849.462 3.044.650 989.410 44,45% 14,45% 32,50%
2008 7.338.509 3.962.729 960.376 54,00% 13,09% 24,24%
2009 4.814.806 2.824.756 979.865 58,67% 20,35% 34,69%
2010 6.497.837 5.054.508 1.162.089 77,79% 17,88% 22,99%
2011 6.624.872 5.460.675 1.303.856 82,43% 19,68% 23,88%
TOTAL 68.494.584 40.616.707 9.683.035 59,30% 14,14% 23,84%

Fonte: Salic — MinC-Pronac. Adaptado.

As tabelas 3 e 4 apresentam os dados referentgsr@esos apresentados no PRONAC e
captados, respectivamente, por meio de incentioai$, por area cultural, no periodo de
2009-2011. Com a andlise das tabelas e graficosm-&® possivel perceber que as areas de
musica e artes cénicas apresentaram a maior qad@atae projetos no periodo em analise e,
correspondentemente, aos maiores valores capt&twsente estas duas areas culturais
corresponderam a cerca de 50,00% dos projetos empae®s, em cada um dos anos
analisados, em conjunto, e 47,00% dos projetosadapt enquanto as outras areas nao
conseguiram captar mais que 16,00% do total do nwelude recursos disponiveis,

separadamentg.

** O Ministério da Cultura apresenta em seu relatdviecanismo de Incentivo” os dados referentes
ao patriménio cultural para o ano de 2009, no gaasta que foram apresentados 193 projetos (tabela
3) e captados 220 (tabela 4). O relatério “Mecanigta Incentivo” foi elaborado pela Diretoria de
Desenvolvimento e Avaliacdo de Mecanismos e Fiaanentos — DDAMF, da Secretaria de Fomento
e Incentivo a Cultura — SEFIC, do Ministério datGrd, no ano de 2012. Esté disponivel no site do
Ministério da Cultura: em <www.cultura.gov.br/docemts/10883/13170/Mecanismos-de-Incentivo-
Fiscal-do-PRONAC.pdf/27996b45-97c4-443e-8268-38dZeE99>. Acesso em: 05.01.2014.
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Tabela 3 - Quantidade e valor de projetos apredesitpara 0 mecanismo de incentivo (Participagdo
das &reas culturais em relacao ao total

P0%

40%

%

%

6%

%

6%

Quantidade e valor dos projetos apresentados Participacdo em relacdo ao total
Area 2009 2010 2011 2009 2010 2011

Cultural _|Projetos| Valor (R$) Projetos| Valor (R$) Projetos| Valor R$) Projeto [Valor _ [Projeto |Valor  |Projeto [Valor
MdUsica 1.254 1.009.629.2(08 2.110 1.718.803/095 2.019 1.80BIH9.2150% 2097% 26,61% 264p% 26,21% 27,
Artes

Cénicas 1.374 1.046.435.603 1.975 1.494.070/638 2.028  1.4834M6.23,60% 21,73% 2491% 229P% 26,33% 22|
Patrimdnio

Cultural 193 424.796.160 314 756.944.781 B14 817.395.738  331% %B,823,96% 11,65% 4,080 12,34
Arntes
Visuais 308 350.056.001 543 545.833.365 b75 703.992.336 9,29% %J7,276,85% 8,40%  7,46% 10,69
Artes

Integradas 1.149 1.214.360.2%1 89 939.210.p19 629 680.018.015 9%b,735,229 11,09% 14456 8,11% 10,2
Audio-
visual 547 353.154.270 685  417.171.870 P72 637.079.090  9,39% %}7,338,649 642% 12,62p6 9,64
Huma-

nidades 1.004 416.374.750 1.4p2 625.802.867 1{166 500.80D.33117%7, 8,65% 1794% 963 1514% 75

5.823 4.814.806.113  7.9P8 6.497.836.635  7{703 6.624883.

Fonte: Salic — MinC-Pronac. Adaptado.

Gréfico 1 - Quantidade de projetos apresentadosaga cultural para o mecanismo de incentivo —
PRONAC - Periodo 2009-2011 (em %)
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Fonte: Salic — MinC-Pronac. Elaboracéo propria.
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Gréfico 2 - Valor dos projetos apresentados poa &dtural para o mecanismo de incentivo —
PRONAC - Periodo 2009-2011 (em %)
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Fonte: Salic — MinC-Pronac. Elaboracéo propria.
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Gréfico 3 - Projetos apresentados por area cubkuPBRONAC — Total do periodo: 2009-2011
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m Artes
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Fonte: Salic — MinC-Pronac. Elaboracéo propria.

Tabela 4 - Quantidade de projetos com captacatoe imaentivado por area cultura (Participacdo das
areas culturais em relagdo ao total)

Quantidade e valor dos projetos captados Participagiiem relagdo ao total
Area 2009 2010 2011 2009 2010 2011

Cultural _[Projetos [ Valor (R$) Projetos | Valor (R$) Projetos| Valor R$) Projeto [Valor Projeto [Valor  |Projeto [valor
Musica 619 196.541.070 732 245.781.950 B89 310.818.960  20,39%06%0, 21,52% 21,15¢%0 24,33% 23,84%
Artes
Cénicas 663 188.829.277 783 246.368.996 B73 286.516.520 2] ,84%27"/]19, 23,02% 2120% 2389% 2197%
Patriménio 410
Cultural 389 205.048.625 4%3 206.457.865 114 191.613.847 12,81%93%0, 1332% 17,77% 1133% 14,70%
Artes
Visuais 22( 130.154.136 219 177.640.967 P19 178.360.080 1,25% 83,2 6,44Y 15,29% 5996 13,68%
Artes
Integradas 211 90.506.987 297 80.410.690 P17 119.685.331 6,95% D,24%08%6  6,92% 5,94% 9,186
Audio-
visual 387 92.749.747 395 110.351.739 106 115.545.043 12,75% %P,4711,619 9,50% 11,11P6 8,86%
Huma-
nidades 547 76.035.474 613 95.076.924 36 101.315.829 14,02% V769,029 8,18% 1741M 7,71%

3.03q 979.865.316 3.402 1.162.088.731 3]654 1.303.885.61

Fonte: Salic — MinC-Pronac. Adaptado.

Gréfico 4 - Quantidade de projetos captados poa &rtdtural para o mecanismo de incentivo —
PRONAC - Periodo 2009-2011 (em %)
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Fonte: Salic — MinC-Pronac. Elaboracéo propria.
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Gréfico 5 - Valor dos projetos captados por arétal para o mecanismo de incentivo — PRONAC —
Periodo 2009-2011 (em %)
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Fonte: Salic — MinC-Pronac. Elaboracéo propria.

Gréfico 6 - Projetos captados por area culturdRORAC — Total do periodo 2009-2011
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Fonte: Salic — MinC-Pronac. Elaboragéo prépria.

Um outro dado apresentado pelo Ministério da Calpara o mesmo periodo de 2009 a 2011
refere-se a quantidade de projetos apresentados;do aos valores captados por estado da

federacéo.

A partir das tabelas 5 e 6 apresentadas, algunmadusdes podem ser facilmente extraidas,
gue nos permitem analisar o setor cultural no Brasu grau de concentracao e o percentual

de distribuicdo dos recursos financeiros disporivei
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Tabela 5 - Quantidade e valor dos projetos apradestpara 0 mecanismo de incentivo (Participagéo
das unidades da federacdo em relacdo a regiad)9-22111

Quantidade e valor dos projetos apresentados Partigacéo em relagdo a Regido (%)

REGIGES 2009 2010 2011 2009 2010 2011

/ UF Projetos| Valor (R$) [ Projetos| Valor (R$) | Projetos| Valor R$) Projetos Valor | Projetos| Valor Projetos Valor
Sho Pau 203 2.043.354.16] 256] 2537.327.76]  2.47] 2.595.302.4¢ 29879 55049 46559 50,389 4763 51869
Rio de
Janein 1384 1286.0325p5 207§ 1852174991 1772 1700748100 o) 00| 3a6a9] 37779 36779 34149 33009
Minas
Gerais 61l  357.8os.0op1 o0 58858655 Bp2 598440096 119004  o0ea%h 145406 1169% 1661%  1196%
Espirito
Santo 44 24016498 54 SBTISTP § 109718929 0ged o679 1a5% 117 160%  219%
SUDESTE| _ 4.07] 3.712.199.145 5502 5.036.865/106 51904210297 __ 70,02% 77,10% 69,4006 77.52% __ 67,38% 75,54%
Paran 260 157.643.90 35  170.692.90 226 286.630.41 27909 31029] 28189 27839 34199 42149
Rio Grande
do Su a1 19976131 7 806764788 42 249800019 5 ane| 40459 45389 50,019 30309 3673
Santa
Catarin: 259 1364szods 534 135981977 82 1ABT0642 o5om0| 27ea0] 26439 22179 26529 21139
SUL 964 493.802.487 1286 613.439.638 _ 1P52 680.131.580 5626 10,2694 15,84% 9,449 16.25% 10.27%
Bahia 176 121.927.3%6 280 211168567 327 200.76p.064  794D24049% 411206  46,79% 201%  42,36%
Pernam ]
bucc gl  9sacsorp 4 87essSQ 192 10912499 19919| 3100 21009 19439 17329] 22259
Ceara 12 61408486 11 84472933 174 9207b.279 2B38039%  2070% 18,7206 288%  18.771%
Maranha o 494823 2 27.618.90 28] 23.052.23 2069 1649 4269 6,129 3,289 4.88%
Paraib 1| 363473 3| 970287 4] 1760381 2759 1219 5149 2159 5519  359%
Sergipe ' 8.150.468 15 14659.613 21 14.908.062 160%  b7im209  325% 276 3.04%
Rio Grande
do Norte 2000011 Y4 691061 g 10722475 1g3d  ope%  206% 153 276%  219%
Piau 7 342819 1§ 3868.23 1| 884313 1609 1149 2359 0.86% 1579 1,809
Alagoa: 71 224334 8] 525910 g 356105 1609 0749 1179 117w 1,059 0,73
NORDES-
TE 4370 301.150.620 681 451.346.342 62 490.551}111 7050% 9%|258,50%| 6,95% 9,809  7,40%
Distrito
Feders 174 19s0p00d 204 2274290 216 200464509 5560l eo38y| 50869 6646Y 51319 5868y
Goias 88 67.02.985 16 60817.b03 133 102.010.242 2862m80%  2864% 18,1506 3159% 3018%
Mato
Grosso 2l 160930p6 ]  SS7OLATB P 2270F5 gomd  s70%  1457%  1068% 1160%  687%
Mato Gros A
s0do St 13 s10001p 24 158%661 P 150 el 1130 593 4749 5469 4529
CENTRO-
OESTE 290 282415081  4d5 335129482 421  341.609)216 4)08% 9|875,11%| 5.16% 5479  5.16%
Acre 3 533.33h b 592.104 5 1675539 5d5%  204%  23ew 497w 410b 1559
Amazona 17 953933 21 626277 21 8301467 23649 37039 25009 10269 26929] 76619
Par: 2 o0887.73 48] 48.752.76 3 17.025.19 52,739] 30329 57,149 79859 38469] 15909
Rondonia 4.519.665 5 2387.620 6 2746|636 1636% 17.97%95%6 3,919 7690  253%
Tocantin 1 663.8L 5| 120441 1 241320 1829 2649 5959 212v 12829 223
Amapa 1 117.642 2 788.197 000%  000%  1f9%  0j19% 13% 39,7
Roraima b 1648055 2 500494 0do%  0po%  2[38%  4.70%  %p.560469
NORTE 55| 25.148.87B 8 61.056.266 78 108.363.p44 0,94% _@b2 1,06%| 0,94% 1,019 1,64%
TOTAL 5.823 4814806176  7.028 6.497.836.634 _ 7.703 6.674.843

Fonte: Salic — MinC-Pronac. Adaptado.

A regido sudeste apresentou 0 maior nimero detpsogetambém conseguiu captar a maior
parte dos recursos disponibilizados nos trés anabsados. Dentro desta regido merecem
destaque os estados de S&o Paulo e Rio de Jamroemp conjunto, no ano de 2011
apresentaram mais de 55% dos projetos, cujo vaboesentou em torno de 64,8% do total do
Pais, correspondendo a 4.296 milhdes de reais evjdencia a posicao destes, o seu grau de
importancia no contexto nacional e a consequenterrdmacdo da regido como eixo da
manifestacdo cultural do Pais, para onde convergemmaiores incentivos, as principais
politicas e as praticas culturais, ditando assimcfgios e regras que passam a ser seguidas

pelos demais estados da federacéao.

A segunda regido a apresentar 0 maior niumero getgsc a regiao Sul (16,25% no ultimo
ano da série, cujo valor foi de aproximadamenter6i@des).
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A Regido Nordeste vem logo em seguida, ocupan@ocaita posicado em projetos enviados
para analise do Ministério da Cultura. Ha que ssaitar, que esta regido conta com nove
estados que, em conjunto ndo conseguiram apresEdfardo total em nenhum dos anos
analisados. Nesta regido merece destaque o esd8ahih, que sozinho apresentou 43,34%
dos projetos da regido, seguida por Pernambucoaguesentou em média 24,23% dos
projetos. Porém, quando passa-se a analisar agsafetivamente captados, a posicao destes
estados se inverte, ficando Pernambuco com a parpesicao (32,17%), seguido da Bahia
(26,67%).

O Gréfico 7 demonstra a quantidade de projetossaptados ao Ministério da Cultura, nos
anos de 2009 a 2011, pelos estados que compdegiZoRordeste. E possivel perceber que
o0 estado da Bahia apresentou o maior numero detpsojem média, foram 41,4% dos

projetos de todo o Nordeste), seguida pelos estiml@eara e Pernambuco.

Gréfico 7 - Quantidade dos projetos apresentades @anecanismo de incentivo (Participacdo dos
Estados em relacdo a regido Nordeste) — Period6@2011 (em %)
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Fonte: Salic — MinC-Pronac. Elaboracéo propria.

A Tabela 6 demonstra a quantidade e o valor deerfe aos projetos captados por regiao e

estado da federacdo, conforme apresentado ao &inisia Cultura nos anos de 2009 a 2011.
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Tabela 6 - Quantidade de projetos com captacdole epoiado pelo mecanismo de incentivo

(Participacao das unidades da federacao e dagsegd relacdo ao total) — 2009-2011
Quantidade de projetos com captagdo e valor ince nados Participagdo em relagcdo a Regido (%)

REGIOES 2009 2010 2011 2009 2010 2011

| UF Projetos| Valor (R$) | Projetos| Valor (R$) | Projetos| Valor R$) |Projetos| Valor |Projetos| Valor |Projetos| Valor
Sé&o Paulo 909 399.371.4%2 1.066 489.020.402 1182 566.17|L.8145,159 51,80% 47,8%% 54,3$% 49,25% 54,84%
Rio de
Janeiro 659 278570.990 6> 27023114 (24 3850035706 36134 3032b6  3006% 3017%  3345%
Minas
Gerais 437 8o.483.217 A7 125948456 (1 121381093 7304 11619 2098b6  1401% 1041%  11,65%
Espirito
Sa’erto 1] 3.499.901L 1. 13.901.170 33 5.835J920 0,559 0.45% 0.81%6 1.55% 1,38% 0.56%
SUDESTE| 2.011 770925640 2206 899.101.542  2J00 1.041.950.862466 78,68% 6543% 77,37% 65,689 79,9146
Parana 26 56.153.55 % 69.127.405 38 70333772401% 55009 45680 51,99% 4257%  48.00%
Rio Grande|
do sul 174 26.067.36b 216 37.623.315 P65 45.595.34%8’900 25534 20.63% 28.30% 33.38% 31.12%
Santa
Catarina 169 19874897 140 26.210416 o1 305819127 000 1047% 24696 1971% 2406%  2087%
SUL 609 102.005655 749 132.961.136 94 1465181029 20|06%4200] 21,430 11,44% 21,73% 11,24%
Baha o7 22.578.4% ge 17.809.486 72 22.920[4906,50% 37,7590 264506 2520% 24.06%  33453%
Pernam
buco 63 18.187.09L q6 19.731.967 69 16.495 04:125’000 27.93% 23.91b% 27.95% 23.683% 2413%
Ceara 79 13.760.61p g5 16.340.975 93 16.330{21130,95% 21,14% 30,80P0 23,14% 31,85% 23,88%
Maranhao 9 201771} b 9.906.0114 3 4257p26 3174 310% 43506  1403%  446%  6.43%
Paraiba 104 2.754.72p 1.957.574 14 3.008577 3,979 4,23% 3,62% 2,771% 4,79% 4,40%
Sergipe 3 98931 Toa5.106 B L7aape3 1199  152% 2170  233%  411%  254%
Rio Grande|
do Norte 3 159.00 698.545 ! LSV g 190 02a% 2170 0996  240%  2.26%
Piaui 13 1.258.09p il 1.484.1B1 7 1.406.921 5,169 1,93% 3,99% 2,10% 2,40% 2,06%
Algoas 7 140110 7 1029.859 5 663986 2.78%  2.15% 2541  146%  171%  0.97%
NORDES
TE 252  65.106.16f 2706 70.603.197 492  68.370]235 8,30% 6)54%11%| 6,08% 7,999 5,24%
Distrito
Federal & 20941498 i 23.788.64 69 2567|0985 190h  8284% 593806 73.00% 4970%  61.15%
Goias 30 3.530.51|L B 5.350.966 13 8.520116822,229 9,77% 25,7800 16,432% 30,711% 22,11%
Mato
Grosso 1 1rr2y 1B 1921993 s 4006417 2004 490% 1016%6 590% 121h9%  1039%
Mato Gros
so do Sul 5 898.47 1524114 o 2L 32000 240%  469%  468%  7.86%  635%
CENTRO-
OESTE 135 36.143.19p 148 32585707 140 38541497 4h5% 3/o%76®| 2.80%| 3,839 2,96%
Acre 17 4149645 * 25687 B 5e80l558,62% 74179 581406 8394% 4643% 6713%
Amazonas 7 71488 i) 34110 o 210Lp032414% 12.78% 27016 12.71% 3571% 2479%
Para 2 56272 A 777448 2 50400 6909 1006% 9308  290%  7.18%  590%
Rondonia 1 25.00 50.00 n 000 3459 045% 23306 020  35(%  L10b%
Tocantins 0 J ] ; ] 7438 0009 000% 000% 000  35{% 088%
Amapa 2 1241 [ 610 1 2000 690% 255% 233% 0296  351%  0.4%
Roraima 0 J ] 0004 000% 000f 000P  000% _ 000%
NORTE 29 5.504.66b 48 26.836.458 b8 8.475.036  0,496% 087% 156%31% 0,77% 0,65%
TOTAL 3.036 970.865.317 3402 1.162.088.730  3.654 1.303.835.61

Fonte: Salic — MinC-Pronac. Adaptado.

Percebe-se que a regido que mais capta recursos pator da cultura no Brasil € a Sudeste,
onde os estados de Sdo Paulo e Rio de Janeiro alstémaiores somas, 0 que reflete o seu
grau de importancia no contexto nacional e a careseg determinacao da regido como eixo
da manifestacao cultural do Pais, para onde coewes maiores incentivos, as principais
politicas e as praticas culturais, ditando assimcfgios e regras que passam a ser seguidas

pelos demais estados da federacgao.

A regido Nordeste ocupa a terceira posi¢do destregides nacionais, com indices que nao
ultrapassam 6,70% dos valores totais captadoseAmid regides — Centro-Oeste e Norte —

vém a seguir, nesta ordem, respectivamente.
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Gréfico 8 - Valores captados para o mecanismo ckntivo por Regido — Periodo de 2009-2011 (em
%)
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Fonte: Salic — MinC-Pronac. Elaboracéo propria.

Nesta regido, os estados que mais captaram redorsms Pernambuco, Bahia e Ceara. Os
demais estados nordestinos ndao conseguiram ajurgos 24% dos valores captados em

qualquer dos anos em analise.

Particularmente, o estado da Bahia, somente em 20dfeguiu superar Pernambuco em

termos de valores captados, ficando atras nos deanas, seguido de perto pelo Ceara.

Grafico 9 - Valores captados para o mecanismo dentivo por estados do Nordeste — Periodo de
2009-2011 (em %)
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Fonte: Salic — MinC-Pronac. Elaboracao propria.

A andlise destes dados permitem algumas consideya¢ém primeiro lugar, a pouca
participacdo da Bahia na apresentacdo de projédosiy para captacdo de recursos para o
segmento da cultura — seja em termos de elaborag@i@®sentacdo de documentos

necessarios, justificativa consistente ou mesma deeinteresse nacional. Outro aspecto que
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se nota é um lapso entre a necessidade de rearsogalor efetivamente captado, que
representa — para o ano de 2011 — 21,10% dosgs@et,86% em recursos.

Embora o Ministério da Cultura tivesse desde oggpio como um de seus eixos basicos a
promocao de uma descentralizacdo na execucao tiasascculturais, além da promocao da

diversidade e do regionalismo cultural, 0 que seepnka na pratica € uma concentragdo, que
persiste nas acodes culturais do eixo Rio-Sdo Paldm da promocao de atividades geradoras

de maiores lucros, ja consolidadas pelo setor.

Pela legislacao vigente, investir em cultura paaé&snar uma atividade muito lucrativa, uma
vez que a lei Rouanet permite que parte do impdstoenda devido seja revertido para o
segmento cultural, através da isencdo de comprosiistais, e a0 mesmo tempo é permitido
que o0 evento ou a atividade captadora do recurs®d dadivulgacdo de seu patrocinador

juntamente com a logomarca do Ministério da Cultura

Referente a origem dos investimentos realizadosppssoas fisicas ou juridicas no Pais,
constata-se que 0s maiores investidores do segrt@mteuas sedes na regidao sudeste, o0 que
favorece ainda mais a aplicacdo de recursos endadizs daquela regido, onde encontra-se
também o seu maior publico consumidor. Percebes&o, que 0 compromisso com a
diversificacdo e difusdo cultural do Pais deixasde uma pratica de fato, uma vez que a
politica cultural, tal como é atualmente praticgussa a ser uma prerrogativa de empresas
financiadoras e suas agéncias de planejament@aganda.

Um outro instrumento existente a nivel federal lano Nacional de Cultura — PRRCque

foi instituido pela Lei n° 12.343, de 02 de dezemtbe 2010, e onde foi criado também o
Sistema Nacional de Informagdes e Indicadores @udtu- SNIIC. Conforme a legislagéo

atual, o PNC deve ser elaborado para o periodezdambs, o que permite um planejamento
continuado e de médio e longo prazo, devendo sasadd periodicamente apds sua

implementac&o. Possui como temas: o reconhecingeptomocao da diversidade cultural; a

%0 PNC, que faz parte do Sistema Nacional de CufBNC), € o norteador da politica cultural
nacional. Ele estabelece objetivos, diretrizes,eacgd metas para dez anos (2010 a 2020), e foi
construido com base em discussfes ocorridas ndar@&oecias municipais, estaduais e nacionais de
cultura e consolidadas no Conselho Nacional dei€@olCultural (CNPC). Por isso, o PNC reflete
anseios e demandas de todo o pais, com respajutmddo publico e da sociedade civil.

Os planos territoriais de cultura contemplam agssidades regionais e locais e colaboram para que
estados, municipios e distritos atinjam as meta®MG. Ao aderir ao SNC, cada um desses entes
federados deve elaborar um documento de planejanpana o periodo de dez anos. (MINISTERIO
DA CULTURA, 2013, p. 9).
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criacdo, fruicdo, difusdo, circulacdo e consumocdhura; a educagcdo e producédo de
conhecimento; a ampliagéo e qualificacdo de espagugais; o fortalecimento institucional
e articulacao federativa; a participacdo socialtesenvolvimento sustentavel da cultura; os

mecanismos de fomento e financiamento para o seliral; as politicas setoriais.

O PNC, quando de sua elaboragéao, traz em si asi@ade de uma gestao participativa, onde
o cidadao vé democratizado o0 acesso a arte, nurmmanto denominado de Democratizagéo

Cultural. O Plano, elaborado em 2008 (transcritéd\nexo B), estabelece que:

O acesso universal a cultura € uma meta do Plamee@traduz por meio do
estimulo a criacdo artistica, democratizacdo damliches de producéo,
oferta de formacdo, expansdo dos meios de difusawliagdo das
possibilidades de fruicdo, intensificacdo das dapdes de preservacdo do
patrimdnio e estabelecimento da livre circulacdwaleres culturais. (PNC,
2008, p. 12).

Entre suas metas estdo o fomento a producaoaatistiom criacdo, preservacao e difusdo de
espacos culturais; desenvolvimento de acdes defigagdo, capacitacdo e formacao de
artistas, produtores e demais agentes culturaisn@e a participacdo da populacdo em
eventos culturais diversos; reconhecimento e ekiiduliversidade da producédo artistica e
cultural; formulacdo de politicas publicas em aate capacitacdo e qualificagdo de seus
gestores; divulgacéo de informacdes e indicadasksrais; inser¢éo da cultura na educacgao
formal curricular; fortalecimento do Sistema Naeibrde Cultura, com aumento dos

investimentos no setor.

O Governo do Estado da Bahia, seguindo uma teral@acional, organiza em sua estrutura a
Secretaria de Cultura e Turismo — SCT — em meada@gdada de 90. Neste periodo o Estado
passou a utilizar como mecanismo para o financitoneara as atividades culturais o
mecanismo da renuncia fiscal, estabelecido atraleedei Estadual n® 7.015, de 09 de
dezembro de 1996, que criou o Programa Estadubdogativo a Cultura — o Fazcultura —,
em vigéncia até os dias atuais, cujo principaltoljedentre outros, € o estimulo & producéo
artistico-cultural nas areas de musica, pinturatyde cinema, literatura, artesanato, folclore,

museu, biblioteca, arquivo e patrimonio cultural.
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Ainda em 2007, uma pesquisa realizada pelo SeBopial da Industria (SESI), por meio do
Instituto Plano Cultural, para o periodo de 1990@4", revelou que haviam sido aprovados
pelo Fazcultura 3.075 projetos, sendo que desteserge 1.041 conseguiram patrocinio
(33,9% do total). Os maiores recursos foram dedtimaas areas de artesanato, folclores e
tradigBes populares (31,6%), musica (24,2%) e adeias (17,70%). As outras areas — artes
gréficas, plasticas e fotografia, arquivos, bildoats, museus, bens mdveis e imoveis
integrados cinema e video, literatura, — tambéranfocontempladas, porém sem a mesma

representatividade, ficando somente com 26,5%eamgsos totais patrocinados.

Tabela 7 - Projetos aprovados e projetos patroosad=azcultura — Bahia — 1997-2004

AREAS CULTURAIS APROVADOS PATROCINADOS RELACAO
(A) (A/Tot) (B) (B/Tot) PATROC. (A/B)

Artes cénicas 701 22,8% 186 17,7% 26,5%
Artes gréficas, plasticas e fotografia 195 6,3% 64 6,0% 32,8%
Arquivos, bibliotecas, museus, bens méveis e 212 6,8% 69 6,5% 32,5%
imoveis integrados
Cinema e video 159 5,1% 42 4,0% 26,4%
Literatura 300 9,7% 106 10,0% 35,3%
Musica 817 26,5% 253 24.2% 31,0%
Artesanato, folclore e tradi¢cdes populares 691 %2,4 331 31,6% 47,9%

TOTAL 3.075 100,0% 1.041 100,0% 33,9%

Fonte: Dados Basicos: Secretaria de Cultura e ffioris Governo do Estado da Bahia

Um levantamento da Secretaria de Cultura para o d;a2011 aponta para o total
disponibilizado, em valores, para incentivo fisal recurso patrocinado, através do
FAZCULTURA, por éarea cultural. Ai também se obseavgrande quantidade de projetos
apresentados na area de musica, representandméguialos maiores recursos arrecadados —
cerca da metade dos valores aprovados. As ouas §ue receberam 0S maiores recursos

foram artes cénicas e cinema e video.

Y Embora tenhamos entrado em contato com técnicgonséveis pelo Fundo de Cultura da
Secretaria de Cultura do Governo do Estado, ndwenhos até a entrega deste trabalho o retorno que
nos permitisse a apresentacéo de dados mais atiadizeferentes a quantidade de projetos aprovados
e patrocinados via FAZCULTURA no estado da Bahia.
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Tabela 8 - Valores dos projetos avaliados e apas/pélo Fazcultura, referentes ao ano de 2011 (em
mil reais)

AREAS QUANT. Relacao Valor Relacao Incentivo Recurso
CULTURAIS (%) Aprovado (%) Fiscal Patrocinado
(+1m 0] (1
(em mil reais) (em mil reais) (em mil reais)
Artes cénicas 22 14,2% 6.638 16,4% 5.310 1.327
Artes gréficas, 5 3.2% 996 2.5% 796 119

plasticas e fotografia
Arquivos, bibliotecas, 2 1,3% 767 1,9% 614 153
museus, bens moveis

e imoOveis integrados

Cinema e video 18 11,6% 5.539 13,7% 4.431 1.107
Literatura 2 1,3% 1.673 4,1% 1.338 334
Mdusica 103 66,5% 24.117 59,7% 18.831 5.286
Artesanato, folclore e 3 1,9% 686 1,7% 549 137
tradigBes populares

TOTAL 155 100,0% 40.416 100,0% 31.869 8.463

Fonte: Dados Basicos: Secretaria de Cultura e fhoris Governo do Estado da Bahia

(*) Os dados referem-se somente aos processosgine@ados na Secretaria de Cultura e Turismcanos de
2009 a 2011 e aprovados de acordo com a Lei Edta®lidad15/96.

Informacao atualizada até 04.11.2011.

Ha, no Estado, outra forma de incentivo culturafumdo de Cultura, que apoia projetos nas
areas de masica; artes cénicas; artes plasticga@dieag; cinema, video e fotografia; literatura,
folclore; artesanato; museus, bibliotecas e arguipatrimonio cultural, através de demanda

espontanea, editais, instituicdes e projetos @iftur

No ano de 2007 foram desmembradas as areas deaceltiurismo e, entdo, foi criada a
Secretaria de Estado da Cultura, com o objetivo pdemover a diversidade, o
desenvolvimento, a descentralizagdo, a democratizacdialogo e a transparéncia nas acées

que envolvem o segmento da cultura na B&hia

Em Salvador, o planejamento e a execucdo dasgaslitulturais estiveram inicialmente
atreladas a area da educacdo, constituindo a &earbtunicipal da Educacao e Cultura —
SEMEC, a qual, posteriormente, juntou-se as areasegporte e lazer, constituindo a
Secretaria Municipal da Educacao, Cultura, Esperteazer — SECULT. Em dezembro de
2012, porém, a area de cultura foi dissociada deagdo e passou a unir-se ao turismo,

constituindo assim a Secretaria Municipal de Deskimmento, Turismo e Cultura — SEDES.

As politicas publicas municipais referentes aorsgdocultura, porém, ficaram sempre a cargo

da Fundacao Gregorio de Matos — FGM, que é umacai#da criada em 1986 atraves da lei

¥ Informacdes obtidas através do site da SecretagiaEstado da Cultura. Disponivel em:
http://www.cultura.ba.gov.br/linhasdeacao. Acessamid23.10.2013.



53

municipal n° 3.601, cujos objetivos incluem a orgagdo e promocao de atividades culturais
na Cidade e a preservacgdo e divulgacdo do patrintésiorico e cultural, dentre outros. Em
sua operacionalizacdo, mantém alguns equipameaulinsais, que funcionam como espacos
para promocao e divulgacédo de atividades cultiexigsosicdes e oficinas) para a populacéo
em geral: o Espaco Cultural da Barroquinha (Barirdtp) — com uma area para espetaculos
de teatro, danca e musica; o Museu da Cidade (&kligtérico); a Casa Benin (Pelourinho)
— espaco dedicado a exposicoes e oficinas ardsticArquivo Histérico Municipal (Centro);

o Teatro Gregoério de Matos (Centro); a Galeria dda@: (Centro); a Biblioteca Publica
Municipal Prof. Edgard Santos (na Ribeira); a Ritdca Publica Municipal Denise Tavares
(Liberdade); a Biblioteca do Arquivo Municipal (Ges).

Figura 1 - Mapa da Localizacdo dos espacos cuitumdiministrados pela Fundacdo Gregoério de
Mattos

Fonte: Google Maps. 2013. Elaboragao Propria

Se for juntada a esta, a informacao da localizag&oequipamentos culturais administrados
pelo Governo do Estado e o0s espacos administradosingtituicbes privadas e néo-

governamentais, 0 mapa nao vai sofrer modificagigsificativas, uma vez que as areas
culturais disponiveis localizam-se em sua maioriximos uns dos outros, com excecao de
algumas bibliotecas publicas, o que chama a atepgéoa impossibilidade na obtencéo de
uma homogeneidade nas atividades de promocéao aluliar Cidade, ficando os demais

bairros de Salvador sem quaisquer espacos geridds poder municipal para o
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desenvolvimento, a divulgacao e formacédo cultidl.que se citar ainda que muitos desses
espacgos possuem horarios reduzidos abertos &;@isitalém de estarem constantemente em
manutencdo, o que torna a cultura de certa forns&itee mais a um publico com
disponibilidade de horario comercial e em diassutei proveniente do turismo de um modo
geral. No Anexo (C) encontram-se elencados os espadturais situados na Capital, com

sua localizagédo e outras informagdes necessérias.

A Fundacéao desenvolve na Cidade algumas atividdelesostra de cinema, teatro e musica,
em areas populares ao longo do ano, ao ar livriaaileacesso a populacéao dos varios bairros
do municipio — alguns a pre¢os populares e outrasuitps. Tais atividades buscam

proporcionar a formagéo e informacéo cultural dosicipes.

A FGM conta ainda com o Projeto “Arte em Toda Padee procura financiar projetos nas
areas de linguagens artisticas (artes visuais,o@gdal, circo, danca, teatro, musica e

literatura), culturas populares e identitariasstivais e mostras de arte e cultura.

No ano de 2005 foi sancionada a lei municipal 80®.que estabeleceu a concessédo de
incentivos fiscais, com a reducdo do Imposto s@mericos de Qualquer Natureza (ISS) e
Imposto sobre a Propriedade Predial e Territoridlada (IPTU) para o financiamento de
projetos na area cultural, no ambito do municipadSalvador. Tal lei vigorou até o final do
exercicio de 2011, sem que fosse renovada.

No mesmo ano foi promulgada a lei municipal n°® 6,9%jue criou o Fundo Municipal de
Cultura — vinculado a Fundacéo Gregorio de Mataga prestar apoio a projetos artisticos e
culturais. Em 2007, através da lei n° 7.315 foadwi o Conselho Municipal de Cultura,
constituido por comissfes teméticas nas é&reas tés aénicas (teatro, danca e artes
circenses); musica; artes visuais e audiovisuais) le literatura; patriménio histérico e
cultural; cultura negra e indigena e patriménioterial; eventos de rua; educacéao, ciéncia e

tecnologia.

Para a execucgdo dessa politica, no exercicio famende 2010 a Fundagdo contou com um
or¢camento total de R$ 9.851.000,00, do qual fore@tivamente executados R$ 3.948.939,12,
que correspondem a 40,01% do valor inicialmenteigtiee para 0s gastos com investimentos

e demais despesas correntes para 0 ano.
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Considerando que a maior parte dos gastos refeaedespesas com pessoal e demais rotinas
administrativas, pode-se inferir que a parte cpordente a incentivos e promoc¢ao cultural

ficou na ordem de 31,9% do total gasto.

Tabela 9 - Execucdo Orcamentaria / Demonstrativex@eucdo de Despesas por Funcao e Subfuncgéo
— FGM — 2010-2012. (LRF, art. 52, 11, ‘c’)

FUNCAO / 2010 2011 2012
SUBFUNCAO Dotacéo Despesas Dotacao Despesas Dotacao Despesas
Inicial Liguidadas Inicial Liguidadas Inicial Liguidadas
CULTURA 9.851.000,00 3.948.939,12 9.174.000,00 3.88B,73 3.872.000,00 3.177.795,76
Administracéo 3.656.000,00 2.689.878,15  4.864.000,00 2.727.048,02820.000,00 2.762.735,60
Geral
Tecnologia da 2.161.000,00 328.326,06 823.000,00 18.570,56 18900 --
Informacgédo
Comunicacgéo -- -- -- - 20.000,00 -
Social
Difuséo Cultural 3.733.000,00 930.734,91 3.166.000,0 394.683,18 890.000,00 411.728,85
Outros  Encargos  301.000,00 -- 301.000,00 - 3.000,00 3.331,31
Especiais

Fonte: Prefeitura de Salvador/BA. 2013 Elaboragapna.

No periodo posterior 0s recursos destinados ao sgtaral sofreram uma ligeira reducéo em
seu orcamento, onde segundo o Quadro de Detalhamerdespesas — QDD, contou com a
dotacdo inicial de 9.174 mil reais para a execud@osuas politicas publicas, sendo
efetivamente executados R$ 3.145.838,73, ou spjaximadamente 34,5% do orgamento

inicial.

Uma andlise das informacdes disponibilizadas pelaefaria de Fazenda do municipio de
Salvadot®, chama atenc&o, porém, o valor orcado para a eke@rcamentaria da FGM no

ano de 2012, que ficou inicialmente em R$ 3.872@MGofrendo uma reducdo da ordem de
39,31% com relacdo ao ano de 2010, embora naotdrag diferenca quando se analisa a

execucao final (despesas efetivamente liquidadasjrds anos pesquisados.

Do exposto acima, pode-se concluir que as politadtsirais para a cidade de Salvador, ao
longo do periodo em analise ndo apresentaram cgraddieracao significativa quanto a sua
promocao e difusdo, entendendo-se que a FGM priamente reproduziu o gasto de seus
recursos disponiveis em areas habituais, sem eaeingpitacdo de projetos novos, cujo
resultado deveria fazer-se perceber no rearramanwntario das subfuncdes apresentadas

para o setor.

¥ InformagBes  disponibilizadas pelo site da  Prefaiturde  Salvador. Em

<http://transparencia.sefaz.salvador.ba.gov.brtes8o em: 15.11.2013.
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Para o periodo de 2010-2013, a Prefeitura de Salvadiotou como estratégia de
planejamento o Plano Plurianual - PPA, que segue determinacao federal, onde encontra-
se delimitado o modelo de gerenciamento e execag® seguido em toda a cidade, numa
visdo que promove o seu desenvolvimento sustent@uaiorme lei municipal n°® 7.729/20009.

Neste dispositivo legal s&o previstos quatro egdeacao (PPA 2010-2013 — Salvador/BA):

a) Gestdo Estratégica e Articulacdo. Neste eixo fevigto o programa de “Incentivo a
Geracdo de Renda e Apoio ao Trabalhador’, com damtggdo de acdes que
propiciem a criacdo de projetos de geracdo de g@operenda e a capacitacao da
populacdo no desenvolvimento de novas habilidadegidas pelo mercado de
trabalho.

b) Desenvolvimento Urbano, Econdmico e Ambiental;

c) Infraestrutura e Servicos;

d) Social. Através do projeto “Promocédo da Igualdadei&t” este eixo priorizou acdes
de combate ao racismo, com valorizacdo da popula@di@ em seus aspectos sociais,
culturais e econémicos, tradicionais e artistiggemovendo o resgate a cidadania e

autoestima, com o desenvolvimento de politicagdaldade de oportunidades.

A gestdo municipal iniciada no ano de 2012, tendfseate o prefeito Antdnio Carlos

Magalhdes Neto, propds a sociedade o Plano Estatélgborado para o periodo de 2013-
2016. Algumas linhas de acdo foram propostas, cetasre iniciativas, em dez areas, como:
educacao, saude, justica social, ambiente de resydarismo e cultura, mobilidade, ambiente

urbano, ordem publica, gestao para entrega e leqgaitie contas.

Na area especifica de cultura, trés pontos marcatarejamento da cidade: projetos de
requalificacdo e reformas estruturais em equipamsentilturais, relancamento do Projeto
Boca de Brasa e o lancamento do edital Arte em t@dparte (PREFEITURA DE
SALVADOR, 2013, p. 11)

Referente ao Projeto Boca de Brasa, relancado 4@ R@ta-se da oferta de cursos e oficinas
nas areas de producao cultural, direcdo artistgastiio de grupos, criagdo musical, grafite,
danca de rua e criacdo literaria, levando aos dzaiperiféricos da cidade oficinas e

apresentacdes, aproximando populacéo, arte eaadistpalcos abertos. O Arte em toda Parte

refere-se a um edital de apoio as atividades @eeactiltura e realizacdo de agdes de fomento
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a cultura nos segmentos da danca, teatro, literatutes visuais, cinema e video, circo e

musica e culturas populares e identitarias.

No inicio do exercicio de 2014 foi implantado ot&isa Municipal de Cultura de Salvador

(SMC), através da Lei Municipal n® 8.551, datad28®1/2014, com o objetivo de assegurar
e fortalecer os processos de criagdo, producaoquizes difusdo e preservagao das
manifestagcdes culturais, bem como dos espacos sadelstinados, estabelecer parcerias
publico-privadas e agendas de acfes nas areasa@ulfara tal, utilizard como instrumentos
o Plano Municipal de Cultural, sistema de indicador informacfes, programas de
financiamento, programas de formacédo e qualificagé@otre outros. As instancias utilizadas
para articulacdo na cidade serdo o Conselho Muici@ Politica Cultural e a Conferéncia

Municipal de Cultura.

Ao finalizar este assunto, sem entretanto preteesigwta-lo, é preciso ressaltar mais uma vez
que toda politica publica s6 consegue alcancar clgjesivos se estiver diretamente atrelada
ao conceito de territério, cuja identidade estémaimente ligada a nogéo de historia, espaco,
tempo, recursos naturais e povo. Assim, as pditmablicas — de modo geral — devem
necessariamente passar pelo contexto social. Degspeitar a territorialidade, com suas
limitagOes e imposi¢cdes, com suas vantagens nateras vantagens adquiridas ao longo de
seu processo de formacgéo, e com sua gente, aqueslaagceu, cresceu e se estabilizou na
localidade, mas também com aqueles que ali seafixatom suas origens, suas historias, suas
tradicoes e culturas, e com o passar do tempo esm@binfluéncias e influenciaram todo o

contexto social.

Milton Santos (2007), ao descrever sobre a forndage préaticas politicas, fala sobre a
necessidade de politicas mais igualitarias e justgsazes de promover o humano em seu

territorio.

[...] Nosso problema tedrico e pratico € o de retoir 0 espago para que
nao seja veiculo de desigualdades sociais e ao anEsnpo reconstruir a
sociedade para que ndo se crie ou preserve dakagesl sociais [...]

reestruturar a sociedade e dar uma outra funcaolesos geograficos

concebidos com um fim capitalista. (SANTOS, 20081382).

E, para entender um determinado povo, sua comstdusuas relacdes e sua interacdo com o
meio social no qual se insere é determinante tamtmhecer o processo histérico de sua
constituicdo ao longo de determinado periodo, sliara e, consequentemente, conceber o

modo pelo qual esse povo atua no cotidiano, suasrnelagdes com o meio fisico e com o
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meio social. A partir dai, torna-se possivel tragstratégias e politicas que possibilitem uma

intervencao positiva na vida da populagao.

Sarcovas comenta que é responsabilidade do Estadoanto ente publico, atuar como

promotor e provedor das artes, para o bem esteal.soc

O Estado, que tem a responsabilidade de fomentiagdo artistica e

intelectual, e a distribuicdo do conhecimento, akeprogresso humano; o
investimento social privado, evolugéo histéricantkecenato, meio pelo qual
cidadaos e instituicbes privadas tornam-se agefdedesenvolvimento da

sociedade; e o patrocinio empresarial, estratégieodstrucdo de marcas e
de relacionamento com seus publicos de intereste,dor associacdo com
acOes de interesse publico. No Brasil, um sisteenapbio a cultura e as
artes baseado em deducéo fiscal emaranhou estas,fesnbvertendo suas
I6gicas, inibindo seus fluxos, retardando suas msdes e, de quebra,
confundindo a opinido publica. (SARCOVAS, 20051p.

Neste contexto, acerta no entanto a politica palitistituida para a cidade de Salvador, que
devido a sua constituicdo de maioria negra — censith a maior cidade negra fora da Africa

— estabelece em alguns eixos do Plano Plurianualpreocupacéo legitima com a populacéo
afrodescendente, no resgate de sua autoafirmagieakrizacéo cultural, social, econbémica

e politica e sua insercdo no mercado de trabatim,acnecessidade constante de qualificacéo
quanto aos aspectos geradores de ocupacao e cangeteristicas essenciais a formacao da
condicdo plena de cidaddos. Tal cuidado é novanagervado quando da elaboracdo do
Plano Estratégico para o periodo de 2013-2016 poges acdes e prioridades de incluséo e

consolidagéo de politicas de valorizagédo do cidadésociedade soteropolitana.

Estas politicas e programas de governo devem absammda a constituicdo e praticas da
populacdo a nivel regional e local, com a possdiile de desenvolvimento de seu saber-
fazer, de acordo com o territorio especifico em deeera ser implantada. Como suporte,
algumas pesquisas estdo sendo desenvolvidas pelstdfiio da Cultura, num sistema de

parceria com outros 0rgaos, visando apontar asteaisticas e habitos locais da populacéo
brasileira, no sentido de mapear os segmentosraisitmais observados em cada territorio,

conforme se estuda a seguir.

2.3 A ECONOMIA DA CULTURA NA BAHIA E EM SALVADOR

O IBGE, em parceria com o Ministério da Culturayutjou uma pesquisa sobre as
Informacgdes Basicas Municipais: perfil dos munig$pbrasileiros, na area de Cultura, no ano
de 2006.
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Por este documento:

O municipio é o lécus privilegiado do fazer e dacgio cultural, na medida
em que é a instancia mais préxima dos “modos da’wid populagéo.
Assim sendo, tem uma posicao decisiva do pontdsie &a gestdo publica
do setor cultural. (IBGE, 2006, p. 24).

Neste documento, foram detalhadas acdes, projetitzvidades existentes nos municipios
brasileiros e, dentre elas, as que contaram comnaitencao, patrocinio ou financiamento do
poder publico local e, dentre os resultados, meaetalestaque as exposicdes artesanais,
feiras de artes e artesanato, festivais de maag@sttradicional popular, festivais e concursos

de musica e de danca.

As atividades culturais nos municipios, a despadt@tencdo recebida pelo
poder publico local, mostram a sua riqueza e ddede, constituindo um

perfil para o Brasil e suas regibes. Os grupos resanato, dentre as
atividades artisticas e culturais, € a mais preseatingindo 64,3% dos
municipios. Atividades ligadas & musica, como daf®®,1%), banda

(53,2%), grupos musicais (47,2%) e corais (44,9%)stram que o Pais
efetivamente caracteriza-se pela forca de suasfestagbes musicais. A
presenga, nos municipios de capoeira (48,8%), ewtaifdes tradicionais
populares (47,2%) e blocos carnavalescos (34,2f%)ute vinculo com a

producdo musical, o que torna ainda mais forte &stgo da cultura

brasileira. (IBGE, 2006, p. 111).

Quanto as atividades artisticas, mereceram destacaresanato, a danga, as bandas, os
grupos de capoeira, 0s grupos de manifestacaeitvadl popular, musical, coral e teatro.

A tabela 10 apresenta o total de municipios poadestcom suas atividades artesanais

proprias, por tipo de atividade, segundo Grandegdes e Unidades da Federacdo — 2006.

No Pais, pelo estudo apresentado, o artesanatdeatado esta presente em quase todos 0s
municipios — 73,3% (4.081 dos 5.565 totais), segpelo artesanato em madeira (34,1%) e a

culinaria tipica (25,5%).

Regionalmente, a configuracdo difere do total bemei para alguns itens. O nordeste se
destaca pelo artesanato em bordado, que esta tgreseri.282 municipios, do total de 1.794
do territério (ou seja, 71,5%), tendo nesta atid@la seu destaque. Em seguida aparece a
atividade em barro (represente em 581 municipi@2,4%) e a culinaria tipica (em 440

municipios — 24,5%).

As atividades artesanais de maior representacédBah&a seguem a tendéncia regional e
fazem-se representar pelo bordado, presente end@idial de seus municipios (ou seja, em
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73,1% de seu territorio), seguida pelo artesanatdarro (37,0%), em madeira (30,2%), a
culinaria tipica (29,0%) e as atividades em co@bq%), que, pela importancia regional,
merecem politicas especificas de incentivo em sodugdo, qualificacdo, divulgacao e

distribuicao.

No nivel nacional, a Bahia ganha destaque naslatles com barro e couro, onde a maior
guantidade de municipios produtores brasileiro®minam-se em territério baiano, presentes

em 154 e 89 municipios baianos, respectivamente.
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Tabela 10 — Atividades artesanais desenvolvidagstaos, por numero de Municipios, por tipos dedaide, segundo as grandes Regifes e Unidadesddadedo —

2006

Principais Atividades Artesanais

Frutas Mate-
Grandes Regides Munici- Culina- Fibras e rial Pedras
e Unidades da pios/  Borda- Con- ria Fiose Vege- Semen- Madei- Reci- Precio- Tecela- Tapeca-
Federacgéo Total do Barro Couro chas Tipica Fibras tais tes ra clavel Metal Pedras sas gem ria Renda Vidro Outros
BRASIL 5565 4.081 1.142 596 173  1.419 563 811 496 1.900 954 84 178 46 370 679 374 105 437
NORTE 449 249 93 23 9 76 30 104 121 190 65 5 12 1 14 55 11 10 37
Rondbnia 52 35 2 2 9 24 0 2 0 2 0 3
Acre 22 10 0 8 14 11 0 1 0 1 0 0
Amazonas 62 27 13 0 14 16 34 42 13 0 0 0 3 0 0
Roraima 15 10 2 1 4 3 5 7 2 0 1 0 1 0 0
Para 143 79 49 14 5 38 10 26 30 71 27 2 4 1 2 12 7 3 12
Amapa 16 4 3 0 0 0 0 12 11 8 3 0 0 0 0 0 1 0 3
Tocantins 139 84 17 6 1 9 10 37 18 27 8 3 4 0 5 30 3 4 9
NORDESTE 1.794 1.282 581 301 71 440 143 315 134 491 250 18 67 17 78 127 193 27 158
Maranhé&o 217 145 43 25 11 53 20 37 13 75 26 1 1 0 5 19 13 3 16
Piaui 224 150 77 34 5 42 13 49 10 40 13 2 2 12 12 14 0 19
Ceara 184 146 63 38 3 49 15 34 16 49 16 2 8 2 11 12 31 1 26
Rio Grande do
Norte 167 121 50 15 9 31 14 40 12 40 43 3 8 3 8 22 22 5 7
Paraiba 223 168 81 39 6 34 31 34 15 46 22 1 11 4 13 16 35 6 11
Pernambuco 185 107 67 30 6 54 11 26 13 68 46 3 0 16 15 3 22
Alagoas 102 74 32 17 8 29 10 11 32 17 2 0 14 4 11
Sergipe 75 66 14 14 4 27 7 5 15 11 1 0 0 19 0 6
Bahia 417 305 154 89 19 121 22 79 43 126 56 3 22 6 16 20 30 5 40
(Atividade/Tot
Bahia) 73,14% 36,93% 21,34% 4,56% 29,02% 5,28% 18,94% 10,31% 30,22% 13,43% 0,72% 5,28% 1,44% 3,84% 4,80% 7,19% 1,20% 9,59%
(Bahia/Nordeste) 23,24% 23,79% 26,51% 29,57% 26,76% 27,50% 15,38% 25,08% 32,09% 25,66% 22,40% 16,67% 32,84% 35,29% 20,51% 15,75% 15,54% 18,52% 25,32%
(Bahia/Brasil) 7,49% 7,47% 13,49% 14,93% 10,98% 8,53% 3,91% 9,74% 8,67% 6,63% 5,87% 3,57% 12,36% 13,04% 4,32% 2,95% 8,02% 4,76% 9,15%

continual...]..

[...]--continuacdo



Principais Atividades Artesanais

Grandes Regides
e Unidades da
Federacédo

SUDESTE
Minas Gerais
Espirito Santo
Rio de Janeiro
Séo Paulo
SUL

Parana

Santa Catarina

Rio Grande do Su
CENTRO-
OESTE

Mato Grosso do
Sul

Mato Grosso

Goias
Distrito Federal

Munici-
pios /
Total

1.668
853
78
92
645
1.188
399
293
496

466

78
141
246
1

Borda-

1.291

684
69
77

461

915

309

225

381

344

53
102
189

0

Barro

283
153
12
16
102
82
35
20
27

103

24
32
46

1

140
75

51
88
25
11
52

44

17
11
16

0

Con-
Couro chas

45
10

22
43
11
16
16

I

0

Culina-

Tipica

439
249
37
24
129
382
84
128
170

82

18
25
39

0

Fibras
Fiose Vege-
Fibras tais
167 210
87 119
6 13
17 22
57 56
190 126
51 51
51 35
88 40
33 56
7 15
10 8
16 33
0 0

Frutas

e

Semen- Madei-

tes

124
66
12
10
36
60
23
11
26

57

5
33
19

0

ra

600
326

24

28
222
452
145
116
191

167

29
67
70

1

Mate-
rial

Reci-
clavel

295
118
10
19
148
260
96
55
109

84

19
31
34

0

Metal
42
15

25
16

3

1
1
1
0

Pedras
Precio-
Pedras sas

60 9
40 8
0
0
15 1
17 15
1

2
11 13
22 4
0
4 2
17 2
0 0

Tecela- Tapeca-

gem
156
108

4

6

38

82

14

28

40

40

10
3
26
1

rna

235

127

8

12

88

151

59

37

55

111

16
87

Renda Vidro
90 24
55 10

3

3
28 10
63 35
12 12
23 13
28 10
17 9
1
3
11 5
0 0

Outros
105

36

7

10

52

102

33

31

38

35

21

62

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacdogelacéo e Indicadores Sociais, Pesquisa demaftifes Basicas Municipais 2006.
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A cultura, assim entendida como o conjunto dosreshbefazeres de um povo, que se expressa em thetdontempo e espaco e se perpetua por geragoes,

é transmitida em uma cadeia de ensinamentos, tpraaunica. Para tal, torna-se fundamental que Uma@ relacdo de proximidade entre os individums e
poder ai constituido, fornecendo as condi¢cdes s@das para que esses povos, a0 mesmo tempo emogs@m expressar seus habitos culturais, o

coloquem a disposicao da sociedade, gerando bem-estipacéo e renda para toda a comunidade.

A Bahia apresenta uma vocacgao natural para a aplue pode ser verificada pela oferta de prodeitssrvicos ligados ao setor, tais como bibliotecas,

museus, centros culturais -, grupos artisticosasude graduacao e capacitacao, atividades csltufastivais, eventos ou mostras — e bens patraison

Assim, dentre seus 417 municipios, 0 maior destéiqgagor conta da presenca de bibliotecas mungiga 86,47% dos municipios baianos e de unidades

de ensino superior (54,20%). Ainda chama a ateag@tertura de ginasios e estadios esportivosheglou associacdes recreativas.

Porém, quando a analise se faz em termos de cobeewitorial, pode-se perceber que outros estadodestinos apresentam maiores quantidades de
equipamentos culturais por area territorial, conmo@so das bibliotecas publicas no Ceara, SerBg@ambuco e Alagoas, que podem ser encontrados em

mais de 96% dos municipios de cada Estado.

Outro fator que chama a atencéo €, por exemplstaol@ do Ceara que, a excecao de provedores deeingeassociacdes ou clubes recreativos, em tmdos
demais itens supera a cobertura dos equipamentingaisi em seus municipios. Este também é o cadeedeambuco, que somente apresenta cobertura
inferior a da Bahia para provedor de internet eathés de ensino superior.

Quando comparado com outras regides do Pais, a Babiapresenta destaque em qualquer dos itensigsetag, referente a sua cobertura territorial. Os

percentuais baianos séo inferiores a todos osassthiSudeste e para poucos itens das regidesCaulte-Oeste.
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Tabela 11 - Equipamentos culturais existentes nosaipios, segundo as grandes Regides e Unidadesdidaacdo — 2006
Equipamentos Culturais

Lojas Clube

Teatro Estadio Unida- de Radio ou

ou Sala ou Prove- de de discos, Esta- Esta- Comu- Asso-
Grandes Regiées Munici- Biblio- de Centro Video- Ginasio dorde Ensino Shop- CDs, ¢cOes de c¢oes de nitdria Gera- ciagdo
e Unidades da pios/ teca Espeta- Cultu- locado- Polies- Inter- Supe- ping fitase Livra- R&dio Radio AMou dora Recrea-
Federacgéo Total Pdblica Museu culo ral Cinema ra portivo net rior Center DVDs rias AM FM FM de TV tiva
BRASIL 5565 5.187 1.299 1.172 1.646 508 3.872 4.824 3.095 2.132 352 2501 1557 1.186 1.949 2.927 605 3.415
NORTE 449 384 48 50 116 23 246 343 207 239 11 145 91 65 150 204 87 216
Ronddnia 52 44 10 8 16 6 29 43 38 32 2 22 24 14 26 31 11 27
Acre 22 20 6 10 12 2 16 22 17 20 0 12 4 6 9 13 5 18
Amazonas 62 46 4 4 38 5 33 56 44 29 2 24 15 10 27 28 26 38
Roraima 15 13 1 4 2 1 9 13 1 12 1 2 4 2 2 6 0 8
Para 143 128 16 19 28 5 90 98 90 52 4 57 30 22 58 76 39 89
Amapé 16 13 4 1 2 2 12 16 6 9 1 3 4 3 8 13 2 10
Tocantins 139 120 7 4 18 2 57 95 11 85 1 25 10 8 20 37 4 26
NORDESTE 1.794 1.607 265 299 411 80 1.262 1.347 1.039 657 61 821 378 273 521 1.024 138 953
Maranhéo 217 190 7 23 36 4 144 141 114 51 2 87 52 37 93 131 63 106
Piaui 224 191 29 12 35 4 111 133 104 57 1 81 17 28 51 142 6 90
Ceara 184 182 54 78 71 17 156 164 132 105 11 98 55 54 98 141 7 105
Rio Grande do
Norte 167 150 24 17 33 7 97 154 58 55 7 63 28 19 26 81 6 88
Paraiba 223 180 33 27 34 7 152 169 101 38 9 119 23 23 29 119 6 106
Pernambuco 185 181 46 45 50 18 172 149 133 72 9 136 62 31 68 122 12 129
Alagoas 102 98 18 12 20 3 67 75 55 29 2 37 23 12 17 60 8 45
Sergipe 75 74 12 11 22 1 51 60 35 24 1 19 19 11 16 28 4 48
Bahia 417 361 42 74 110 19 312 302 307 226 19 181 99 58 123 200 26 236
(Bahia/Tot Bahia) 86,57% 10,07% 17,75% 26,38% 4,56% 74,82% 72,42% 73,62% 54,20% 4,56% 43,41% 23,74% 13,91% 29,50% 47,96% 6,24% 56,59%
(Bahia/Nordeste) 23,24% 22,46% 15,85% 24,75% 26,76% 23,75% 24,72% 22,42% 29,55% 34,40% 31,15% 22,05% 26,19% 21,25% 23,61% 19,53% 18,84% 24,76%
(Bahia/Brasil) 7,49% 6,96% 3,23% 6,31% 6,68% 3,74% 8,06% 6,26% 9,92% 10,60% 5,40% 7,24% 6,36% 4,89% 6,31% 6,83% 4,30% 6,91%
SUDESTE 1.668 1.631 469 505 610 270 1.208 1.573 985 641 169 768 448 390 725 937 227  1.062
Minas Gerais 853 842 189 181 226 73 572 794 472 330 46 385 175 153 347 477 98 503
Espirito Santo 78 78 25 25 27 16 68 76 47 36 10 43 20 16 43 40 22 53
Rio de Janeiro 92 92 45 57 68 47 78 84 67 46 28 49 40 42 63 69 16 70
Séo Paulo 645 619 210 242 289 134 490 619 399 229 85 291 213 179 272 351 91 436

continual...]..

[...]--continuacdo



Equipamentos Culturais

Lojas

Teatro Estadio Unida- de Radio

ou Sala ou Prove- de de discos, Esta- Esta- Comu-
Grandes Regiées Munici- Biblio- de Centro Video- Ginasio dorde Ensino Shop- CDs, cOes de ¢oes de nitaria
e Unidades da pios/ teca Espeta- Cultu- locado- Polies- Inter- Supe- ping fitase Livra- R&dio Radio AM ou
Federagéo Total Pdblica Museu culo ral Cinema ra portivo net rior Center DVDs rias AM FM FM
SUL 1.188 1.125 444 255 401 102 803 1.116 577 364 86 535 498 351 369 513
Parana 399 357 83 111 167 39 267 370 245 129 30 157 162 121 115 166
Santa Catarina 293 288 117 43 80 22 217 289 120 91 23 147 124 84 98 119
Rio Grande do Sul 496 480 244 101 154 41 319 457 212 144 33 231 212 146 156 228
CENTRO-
OESTE 466 440 73 63 108 33 353 445 287 231 25 232 142 107 184 249
Mato Grosso do
Sul 78 74 20 14 16 5 63 74 60 54 8 40 37 28 35 55
Mato Grosso 141 138 20 15 35 10 108 134 99 91 6 79 45 35 69 74
Goiéas 246 227 32 33 56 17 181 236 127 85 10 112 59 43 79 120
Distrito Federal 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0

Gera-

dora

de TV
82
30
20
32

71

46
15

Clube
ou
Asso-
ciacao
Recrea-
tiva
917
280
234
403

267
55

82
129

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenac@ogelacdo e Indicadores Sociais, Pesquisa dentafgiies Basicas Municipais 2006.
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Salvador, enquanto capital e cidade polo da Regi@mopolitana de sua regido, concentra
grande parte dos equipamentos culturais disponh@iEstado, localizados em sua maioria
(mas néo na totalidade) na regido do Comeércio tr@efistorico / Pelourinho, puxados pelo

namero consideravel de museus e espacos cult@a@oficinas e artes, conforme ja relatado
anteriormente e citado no Anexo C. Tal situacaongierinferir a desigualdade quanto a
oferta de bens e servicos na area da cultura gaspwdacao local.

S&o inumeras as opc¢des culturais oferecidas a gmina atualidade, pagas ou gratuitas,
algumas via setor publico, outras proporcionadés getor privado ou filantropico. Cinema e

shows ao vivo se popularizaram no Pais, em um periodo de tempo, apds o final dos anos
90. O acesso a internet e as TVs a cabo populanzarformacdes, filmes, documentérios e
espetaculos, diminuindo distancias e formando ernmindo pessoas dos mais longinquos

cantos do Brasil.

A Pesquisa de Informacbes Basicas Municipais —ilPéds Municipios Brasileiros —
produzida pelo IBGE, para o periodo de 1999-20f6pmduzida através da Tabela 12, indica
gue nos ultimos quatorze anos houve um aumentaudseqtodos os meios culturais e de
comunicacao disponibilizados a populacdo brasildiraxcecédo fica por conta das livrarias,
que apresentaram reducdo no periodo, embora nfxssa afirmar que o acesso a informacao
escrita e a livros e demais periédicos tenha difldmno periodo, mas provavelmente passou
a ser substituido pelo acesso on-line aos mesnuaiifpls, uma vez que a populagéo teve
mais acesso a internet, conforme pode-se veribekr presenca dan houseem 80,7% dos
municipios e pelos provedores de internet presete$7,4% deles (com um aumento de
41% no periodo analisado — 1999-2012). A mesmaiaagadlo deve ser considerada para a
diminuicdo do percentual de videolocadoras, quoestndo substituidas paulatinamente pela

programacao das tvs abertas, tvs a cabo e de opgfEsentadas também pela internet.

Nesta mesma pesquisa merece destaque 0 percemualundicipios que contam com
bibliotecas publicas, museus e teatros, para @gogpamentos observa-se em 2012 97%,
25% e 22%, respectivamente, no periodo em andlsecentros culturais tiveram um

aumento percentual de 36,69 no periodo de 2006-2012

Apesar destes dados, ainda se observa o pequenercn@rmunicipios que dispdem de
unidades de ensino superior, museus, teatros, dalasmema, presentes somente em 39,5%,

25,0%, 22,4% e 10,7% dos municipios, respectivaament
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Tabela 12 - Percentual de municipios que possuenipagentos culturais e meios de comunicacao,
segundo o tipo — Brasil — 1999-2012

Tipo Percentual de  municipios que  possuem
equipamentos culturais e meios de comunicagéo (%)
1999 2001 2005 2006 2009 2012

Biblioteca publica 76,3 78,7 85,0 89,1 932 97,0
Estadio ou ginasio 65,0 75,9 774 824 86,7 894
Lan house * ™* ™* * *) 80,7
Clube ou associacao recreativa *) 70,4 (%) 726 61,4 65,6
Réadio comunitaria *) *) (*y 486 52,6 59,3
Provedor de Internet 16,4 22,7 46,0 456 556 574
Videolocadora 63,9 64,1 775 820 69,6 43,2
Loja de discos, cds, fitas e dvds 34,4 49,2 54,8 59,8 44,9 43,0
Unidade de ensino superior *) 196 31,1 398 383 395
Estacdo de radio FM 33,9 38,2 51.3 34,3 351 383
Centro cultural *) *) *) 24,8 29,6 339
Livraria 35,5 42,7 31,0 30,0 28,0 25,2
Museu 15,5 17,3 205 219 233 25,0
Teatro 13,7 18,8 209 212 211 224
Estacdo de radio AM 20,2 20,6 21,7 212 21,3 21,7
Arquivo publico ou centro de documentacao *) ® ™ *) *) 18,0
Geradora de TV 91 84 10,7 96 10,9 116
Cinema 7,2 7,5 9,1 8,7 91 10,7
Shopping center 6,2 7,3 6,7 7,0 6,3 6,3
Tv aberta 98,3 * *) 95,2 * *
Revista impressa local *) *) *) 7,7 (% *)
TV comunitaria *) *) *) 2,3 *) *)
Tv a cabo 6,7 *) (*) (*) (*) (*)

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenac&opelacéo e Indicadores Sociais, Pesquisa demafgies

Basicas Municipais 1999/2012.

(*) InformacBes ndo investigadas nos respectivas.an

Quanto a presenca de movimentos artisticos, a mpestpisa apresentou dados relevantes
para o segmento cultural brasileiro, conforme peeteobservado na tabela 13. Fica claro é
que, de um modo geral, houve ligeiro aumento nogotnal de municipios que apresentam
atividades artisticas (13,31% se considerarmosltoeod anos da pesquisa - 2006-2012).
Atividades artisticas que contam com apresentag@e$/0 registraram aumento em todas as
modalidades, o que indica claramente aumento tanmoémercado consumidor destes bens e

produtos.
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Tabela 13 - Percentual de municipios com atividadésticas, segundo o tipo - Brasil - 2001/2012

Tipo Percentual de municipios com atividades artisticas
(%)
2001 2005 2006 2012
Artesanato * * 64,3 70,7
Banda 43,7 *) 53,2 64,5
Manifestacao tradicional popular *) 45,8 47,2 61,0
Danca * 53,2 56,1 57,6
Capoeira * *) 48,8 53,7
Coral *) 48,2 44,9 47,9
Grupo musical *) 57,6 47,2 45,8
Bloco carnavalesco *) *) 34,2 42,6
Desenho e pintura *) *) 25,3 39,6
Teatro * 34,9 39,9 34,1
Artes plasticas e visuais * * 22,2 25,6
Orquestra 5,6 *) 11,5 15,5
Escola de samba *) *) 11,4 11,0
Associacao literaria ) 10,5 9,4 11,0
Cineclube *) 3,2 4,2 8,2
Circo (*) (*) 2,9 3,5

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenac&opelacéo e Indicadores Sociais, Pesquisa demafgies
Basicas Municipais, 2001/2012.
(*) Informagfes ndo investigadas nos respectivas.an

Conforme ressalta o0 documento do IBGE sobre olRedi Municipios Brasileiros]...]

Os grupos artisticos existentes nos municipiosileras mostram as
potencialidades de fluxos culturais prevalecentas nidades do Pais,
permitindo detalhar padrbes e, ao mesmo tempo,ra@aflos com as
demais atividades identificadas pela pesquisa e tuiitadores sobre
equipamentos e infraestrutura culturais instala@B&E, 2007, p. 87).

Dados da mesma pesquisa mostram alguns namerospdeiad interesse para o estado da
Bahia. E o0 caso das bandas, cuja presenca ¢ naigssiva em municipios do nordeste
(70,8%), seguidos do sudeste (67%). A Bahia apanecg® lugar do Pais, com 80,8%, depois
dos estados do Ceara (95,1%), Alagoas (90,2%),dRidaneiro (87,0%) e Pernambuco
(81,0%).

Referente as manifestacdes tradicionais, a BaBid%@) as apresenta na quarta posicao, atras
dos estados do Amapa (que apresenta manifestaigdesanais populares em 100% dos seus
municipios), Rio Grande do Norte (87,4%) e do C€32:1%).

Quando os itens analisados sdo a capoeira e assldamavalescos, a Bahia (82,7%) assume

a segunda posicao, ficando atrds somente do edtadlore (90,9%).
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A relevancia destes nimeros indica também a impciede um mercado consumidor que se
forma e de um mercado produtor de espetaculosee @uie se insere positivamente no

contexto nacional.

2.4 A ATIVIDADE CULTURAL NO MERCADO INFORMAL

Suite do Pescador (Dorival Caymmi)

Minha jangada vai sair pro mar / Vou trabalhar,
meu bem querer. / Se Deus quiser quando eu voltar
do mar / Um peixe bom eu vou trazer. / Meus
companheiros também vao voltar, / E a Deus do
céu vamos agradecerf...]..

A atividade cultural contemporanea € vista como heam econdmico, que gera emprego,
ocupacdo e produz renda. E tida na atualidade com@ grande oportunidade para a
populacao, que pode tem em suas tradicoes e sagamnatural a ferramenta necessaria para
dar impulso a um processo de trabalho capaz dgdie bem estar na sociedade onde esta

inserida.

No Brasil, as atividades culturais tém chamado ®@speatencdo. Conforme estudo do

Ministério da Cultura em conjunto com o IBGE, inlitda “Sistema de Informacbes e

Indicadores Culturais”, para o periodo de 2007-2@t0avam no pais no ano de 2010 399
mil empresas voltadas a producao cultural, querger2,1 milhdes de postos de empregos,
sendo que 1,5 milhdo eram assalariados. As empaesastor da cultura representavam em
2010 7,8% do total de empresas no pais e sdo a8 por 4% dos postos de trabalho. O
salario médio mensal pago pelo setor estava nanodde 4,2 salarios minimos, acima da
média nacional que era de 3,2, equivalente a nolimdustria, e 47% superior a média
nacional. (IBGE, 2013) Na Bahia, no ano de 201ine2&6% dos trabalhadores ocupados no

setor cultural.

O setor cultural, enquanto criador e produtor dercadorias, apresenta-se como um
importante segmento empregador de méo-de-obra gawa diversos bens e servigos,
assumindo uma dimensé&o cada vez maior, cujas p@g®rchamam a atencdo do mercado a

nivel interno e externo e de autoridades governtisen
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Seguindo uma tendéncia que se observa a nivel alumdiacional, que o setor cultural tem
tido grande importancia para a sociedade baiarde oada vez mais € percebido o interesse
por parte da populacdo no desenvolvimento de stigglagles culturais, complexas e
variadas, que vao dos artesanatos de barros, pasgmta confeccdo de instrumentos

musicais, até a musica, culinaria e moda.

Como bem ilustra Spinola (2006), em seu trabalhen&mia da Cultura, a cadeia produtiva
da cultura na cidade de Salvador agrega em si imstbalhadores, com os mais variados
niveis de qualificacdo e renda, sendo porém a mamassificada como trabalhadores
independentes ou por conta propria, que atravéewdeaficio, sozinho ou com ajuda outras
pessoas — geralmente da propria familia, tentar @alsteondi¢cbes necessarias para uma vida

digna e decente.

A economia informal é um termo que diz respeitetdimente a forma de producéo de bens e
servicos e a maneira de realizagdo do trabalhofagesa formalidade exigida pelo sistema
capitalista de trabalho (no qual percebe-se umaraefo clara das relagbes entre capital e

trabalho), no qual o mercado encontra-se organipaddécadas.

Quanto a natureza do trabalho informal, percebgusesua conceituacao torna-se bastante
complexa, devido as diferentes categorias de trablales inseridas em ocupagbes
divergentes e particulares, seja pela sua orgaioza@ pela qualificacdo exigida para a
prestacdo dos servicos, ou ainda pelas relacéetasliobservadas entre consumidores e

demandantes.

Este € um termo que causa alguma divergéncia @n&studiosos do tema, principalmente no
que se refere a sua forma de classificacdo e assrdmatividades envolvidos. Na maioria das
vezes, este setor é caracterizado por suas atbddguresentarem baixo nivel de rendimento

econdmico e baixa produtividade.

7

Conforme a Organizacdo Internacional do Trabalh®IF (1972), este € um setor que

apresenta algumas caracteristicas comuns, como:

1- Facilidade de ingresso

2- Origem e aporte proprio de recursos;

3- Empreendimento de propriedade familiar, onde o ytrdemprega a si proprio e sua
familia, que passam a ser seus colaboradores slieetmde producdo e gestdo estdo

intimamente ligados;
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4

5- Uso intensivo da forca de trabalho e de tecnoladaptada;

Pequena escala de producéo;

(o)}
1

Aquisicao das habilidades de trabalho e qualificggéfissional a margem do sistema
formal de ensino;

7- Participagdo em mercados competitivos e ndao qeedifis de trabalho.

Na prética, porém, o que se observa é que estasasaoteristicas que nao estdo todas
presentes a um soO tempo, ou seja, se é possi@eliddde de ingresso, ndo necessariamente
as empresas devem estar constituidas sob o céaatdiar, como € o caso de muitas

empresas do ramo da informética, por exemplo.

Alguns autores, como Cacciamali (1988) e CarleiMataguti (2001), definem o trabalho
informal como aquele cujas atividades produtivasresdizam a margem da legislacéo,
especialmente a trabalhista. Nesta categoria astanseridos os trabalhadores por conta
prépria, 0s que ndo possuem carteira assinadan@osemunerados. Aqui, grande parte nao
faz qualquer contribuicdo para a Previdéncia Sofic@ndo a margem dos beneficios sociais,
como pensdes e aposentadorias. Por este conceitabalho informal é visto a partir da

precariedade de sua ocupacao.

No Brasil, alguns estudiosos adotam simplesmentapaaracteristica fundamental ao setor,
a presenca de atividades realizadas em pequera dsqaroducéo (CACCIAMALI, 1988).

Para fins deste trabalho, entende-se que o séomial encontra-se estruturado sob a Gtica da
informalidade de seus trabalhadores, desprotegigogjualquer amparo legal, sindical e
social, sendo as empresas do setor informal agaejasneio de contratacdo e formalizacao

nao se adequam aos parametros exigidos legalmente.

Neste mercado, o produtor € o detentor dos seussnug producgdo, estoques de bens e
possuem a qualificacdo técnica exigida pelo trabak relacdo capital-trabalho é quase
inexistente ou ndo € bem delimitada. Sado as redagéssoais que regem e determinam as

relagdes de trabalho.

Algumas ressalvas, porém, devem ser feitas, a éirsedevitar qualquer diagndéstico errbneo
do mercado informal. Em primeiro lugar, ndo é der afirmacdo de que todos os bens e
servigcos gerados por esse setor sejam de baixdapel Em segundo lugar, sua caracteristica
mais marcante é a grande heterogeneidade dasadtgidprodutos e servi¢cos que constituem
o castingdo setor informal, com enorme diferenciacdo desdgiantidade de capital a ser

empregada para determinado ramo de atividade, idadettecnoldgica ou de especializacao,
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dentre outros, que podem abrigar empresarios &sianb a Otica capitalista e trabalhadores
ocasionais, pequenos operarios, ajudantes, entrezgaetc.

Um outro aspecto a se considerar € a remuneragawai@lhadores, que se da em virtude da
atividade por eles desenvolvidas e pelo mercadgusrestao inseridos, ndo sendo passiveis
de uma maior regulacdo pelos érgaos oficiais. Nernmlidade podem ser observadas a
presenca de atividades que geram alto nivel deayetmimo os ligados aos setores de
artesanato de luxo (pintura, escultura e outraf)rmatica, consultoria, prestacao de servigos
especializados, e, em paralelo, atividades cujdargrerada é bem inferior, como € o caso da

venda de produtos de baixa qualidade por ambulgmegxemplo.

E através de dados apresentados em censos, leeatbamoficiais feitos por Orgdos
governamentais, que se pode determinar o tamaalmaece do setor informal na cidade de

Salvador.

No Pais, principalmente a partir da década de ¥oaomia informal ganha destaque nas
capitais dos estados com o aumento do desempraegalfe seu debate é acentuado no meio

académico e politico, como um importante mecanidenempregabilidade.

Embora inicialmente proveniente da ndo absorcaaurda mao-de-obra disponivel pelo
mercado de trabalho legalmente constituido, ha sempe se considerar também que o
trabalho informal pode indicar uma estratégia deesdvéncia, quando é adotado como uma
alternativa frente a perda de uma ocupacgdo no oherfcemal, ou como uma opcao de vida
de alguns trabalhadores que desejam manter o gEcioeproprio, dando-lhe um carater

muitas vezes familiar.

Segundo a PED/RMS, em 1997 na Regidao Metropoliten&alvador 21,6% da populacéo
estava desempregada e a procura de uma ocupacédO@Ereste percentual passou para
23,6% e em 2012 eram 17,7% de trabalhadores desgatws, representando

aproximadamente 222 mil pessoas vivendo. Ao loregsédie histérica apresentada pela PED
houve oscilagbes nesta percentagem, que acompanizraendéncias nacionais, reflexo
também do mercado internacional. (PED, 2013) EnB2®hivel de desemprego na RMS

somava 18,3%. (PED, 2014)

O trabalho informal, na maioria das vezes, orgas&za@&m funcdo da desorganizacdo ou
desestruturacdo do mercado formal, quando estaprasenta as condi¢cdes necessarias a uma
adaptac&o rapida e eficiente, imposta pelo memadyual se insere. E o que acontece com a

prestacdo de servicos em area técnica, por exef@pin.isso, o mercado formal torna-se um
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demandante do mercado informal, a0 mesmo tempocqogibui para a sua formacao,

formatagao e estruturacgéo.

O que acontece nestes casos, todavia, € que areasanto — comum modo de remuneracéo

da maioria dos trabalhadores -, deixa de ser auagra vigente.

Segundo dados da Pesquisa Nacional por Amostra ataicidios - PNAD/IBGE, os
trabalhadores autbnomos ou por contra propria forma atualidade um grupo bastante
expressivo dos trabalhadores informais, correspaiwa aproximadamente 4/5 do total desta
categoria e por mais de ¥ do emprego no Brasilfd@me a pesquisa realizada pelo IBGE
para o periodo de 1997-2003, intitulada “Economfarmal Urbana - ECINFO”, no ano de
1997 os trabalhadores informais somavam quase 130e&si no Pais. Nesta categoria
encontravam-se costureiras, serralheiros, ouricabeleireiros, professores particulares,

fotégrafos, muasicos, corretores, artistas e mais gama de outros profissionais.

Uma década depois, em dados mais recentes, de @@falho de Eugenia Leone (2010)
indica a existéncia de “15,9 milhdes de empregases carteira e 4,9 milhdes de
trabalhadores domésticos sem o registro da carfiédrd milhdes de trabalhadores por conta-
propria, 4,1 milhdes de empregadores, 4,2 milh@drabalhadores na producdo para o
proprio consumo e autoconstrucdo e 4,6 milhdesred@omerados.” Esta soma equivale a
56,6% do total de trabalhadores da economia birasilBeste total, 35,7% representam o0s
trabalhadores por conta-prépria, 30,4% o0s empregadm carteira de trabalho, 8,8% o0s
trabalhadores sem remuneracdo em ajuda aos pax-agria e 9,3% os trabalhadores

domeésticos sem carteira assinada (LEONE, 201®)p. 1

Em 2012, a PNAD revelou uma reducéo no percentysd, atingiu cerca de 35,87% de
trabalhadores informais, o que corresponde a powaie de 33,5 milhGes de pessoas nesta
categoria (Tabela 14). Este fator € decorrenteim@mnismo que atingiu a economia brasileira

na ultima década, puxados pelo aumento do conswn@mprego.
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Tabela 14 — Pessoas ocupadas segundo a categerigpdego no trabalho principal — Brasil — 2012

Categoria do emprego no trabalho principal Trabalhadores (por 1.000 pessoag)
N° Absoluto Percentagem
Empregados 58.32§ 62,11%
Com carteira de trabalho assinada 37.191 39,60%
Militares e funcionarios publicos estatutarios 6.976 7,43%
Outros 14.155 15,07%
Trabalhadores domésticos 6.355 6,77%
Com carteira de trabalho assinada 1.900 2,02%
Sem carteira de trabalho assinada 4.456 474%
Conta prépria 19.511 20,78%
Empregadores 3.564 3,79%
Trabalhadores na produgdo para o proprio consumo 40/3.5 3,779
Trabalhadores na construgdo para o préprio uso 70 7%0D,0
N&o remunerados 2.547 2,71%
TOTAL 93.915

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacadrdealho e Rendimento, Pesquisa Nacional por Amaost
de Domicilios. 2012.

De acordo com o IBGE, conforme levantamento do mande pessoas ocupadas no setor
informal nos anos de 2003-2013, por Regido Metitgpa do pais, a Regido Metropolitana
de Salvaddf — RMS — apresentou um decréscimo de 5,0% no merfmssando de 22,0%
em 2003 para 17,0% em 2013. Porém este indice mindaou-se superior a todas as demais
regides metropolitanas analisadas nos mesmos gnesficaram em torno de 14,0% no

ultimo ano da analise, refletindo uma tendéncitbhica de seu mercado de trabalho.

* A Regido Metropolitana de Salvador (RMS) é comp@stadez municipios, que sdo: Camagari,
Candeias, Dias D’Avila, Itaparica, Lauro de Freithdadre de Deus, Salvador, Sdo Francisco do
Conde, Simdes Filho e Vera Cruz. De acordo comslddaCenso Demografico realizado pelo IBGE
no ano de 2010, a RMS era composta por 3.458.9ifahtes, enquanto que a populacdo de Salvador
era de 2.675.656, correspondendo a 77,36%. Quamtaritidade de ocupados, a RMS contava com
1.585.939 trabalhadores e a cidade de Salvada fir#68.949 (79,38% do total). Em Salvador, este
total estava distribuido da seguinte forma: tradiddines por conta propria — 18,60%, empregadores —
1,83%, com carteira assinada — 55,78%, militar&meionarios publicos estatutrios — 4,54%, sem
carteira assinada — 17,95%, ndo remunerados — 1,0&P@alhadores da construgdo para consumo
préprio — 0,25%. (Censo Demografico — IBGE — 2010)
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Tabela 15 - Participacdo dos empregados sem earésisinada na ocupacdo total por regido
metropolitana (Em %)

Periodo Recife Salvador Belo Horizont¢ Rio de Janeirp $APaulo Porto Alegre
2003 24,6 220 214 20,5 28,1 18,6
2004 23,9 21p 22|12 20,7 24.4 19,0
2005 23,5 224 20|18 204 24,3 10,1
2006 23,6 228 20)4 19,6 28,2 18,9
2007 22,p 21p 20}7 18,6 21,9 18,8
2008 19,8 220 19/4 18,2 20,4 18,4
2009 17,9 200 182 119 20,1 17,0
2010 18,3 194 180 11,3 184 16,2
2011 18,4 174 163 14,2 16,9 15,8
2012 17,9 16,9 157 159 155 1,9
2013 15,9 170 1319 14,6 14,0 .4

Fonte: PME/IBGE e PME/Ipardes.

Ao observar, porém, a Tabela 16, é possivel percgbe com relacdo as pessoas que
trabalham por conta-propria, a Regido MetropolitaleaSalvador apresentava, em 2003,
22,4% desses trabalhadores constituindo a sua me@noformal, enquanto em 2013 néo
houve mudanca significativa neste percentual, agatia marca de 21,0% dos seus
trabalhadores totais, seguindo de perto a tend@pcesentada pelas regides metropolitanas

de Recife e Rio de Janeiro.

Tabela 16 - Participacdo dos empregados por coépaia na ocupacao total por regido metropolitana

(Em %)

Periodo Recife Salvador Belo Horizont¢ Rio de Janeirp $aPaulo Porto Alegre
2003 241 224 194 22,6 175 19,5
2004 242 24,6 19|0 23,3 11,9 18,7
2005 22,6 23,1 186 23,2 16,5 17,8
2006 22,0 22,6 18|12 23,1 16,1 18,7
2007 212 22,7 17|8 22,8 17,2 18,2
2008 22,8 218 167 24,3 16,7 17,2
2009 23,3 214 166 22,4 16,4 7,7
201(¢ 21% 21,6 15|19 21,6 16,4 17,4
20117 20,1 19 165 213 16,0 16,1
2017 19,8 19,7 17|12 20,9 15,7 16,8
2013 19,6 210 166 213 15,9 16,3

Fonte: PME/IBGE e PME/Ipardes.

Para os autores Azevedo e Menezes (1996), o medeattabalho da regido metropolitana de

Salvador caracteriza-se, a grosso modo, pela:

[...] precéaria homogeneizacdo do mercado de trapaktom certa
convergéncia dos rendimentos médios, reducdo Hallh@ assalariado com
carteira assinada, aumento da taxa de desempregduedo da taxa de
atividade. (AZEVEDO; MENEZES, 1996, p. 290).

Os mesmos autores registram ainda em seus aporntsnoere:
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[...] entre os anos 80 e 90, percebe-se, entaodgm@iminuicdo da qualidade
dos empregos, uso mais frequente de contratac@esregistro, novas

formas de trabalho por conta prépria e realce dloatho doméstico como
forma de sobrevivéncia, além dos trabalhos e aggtis para uso proprio
gue passam a fazer parte das novas estratégiaghsist&ncia de grandes
contingentes populacionais, localizados nos granelemédios centros

urbanos do pais. Nesse contexto, pode-se dizeratgra,de uma elevacao
dos niveis de desemprego, aumentou o grau de iafidlade no mercado de
trabalho brasileiro. (AZEVEDO; MENEZES, 1996, p02291).

N&o ha o entendimento claro de que o trabalhornmdbseja sempre precéario ou desprovido
dos requisitos minimos de especificacdo ou quadidadmo pode parecer, mas ressalta-se
gue o servico informal apenas se encaixa nestgaréepor nao seguir, como regra, tramites
legais e burocraticos determinados para o0 seu edstiinento e funcionamento normal,

padrdo em qualquer empresa capitalista.

Nesta nova categoria, o trabalhador passa a assumarpostura de trabalhador flexivel,
deixando a carteira assinada e os beneficios propados por lei e protegido pelos sistemas
estatais disponibilizados, tornando-se responsdivelo por sua situacdo de empregado. E
assim que o trabalho flexivel enquanto inserido e@nomia informal, pela sua
empregabilidade, tem como garantia em meio asteras, insegurancas e riscos proprios do
mercado de trabalho, sua capacidade de inventavergar, para se proteger e se manter em

atividade.

E, uma vez que grande contingente de trabalhadgoresntra-se inserido nas categorias da
economia informal, esta ganha destaque e impoaaacinivel de politicas publicas,

econdmicas e sociais.

Dados divulgados pelo IBGE, através da Pesquisasdel® Empregos — PME, em agosto de
2013 (reproduzidos nas tabelas abaixo), permitera andlise comportamental do mercado
de trabalho em algumas regides metropolitanas dsilBrcom destaque para a Regido
Metropolitana de Salvador, para o periodo de a8 a agosto/2013, e apresentam um

panorama mais detalhado do perfil desses trabaksdo

No periodo, o percentual total de ocupados passwt9% (ago/2003) para 52,7%

(ago/2013). Destes, os empregados sem carteirmdase os trabalhadores por conta propria
registrou-se o total de 30,6% dos ocupados naaegéiropolitana de Salvador — nimero que
corresponde a mais da quarta parte dos traballedareegido, devendo ser considerado que

mais de 10% deste numero corresponde exclusivaraecidade de Salvador. Este niumero
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indica a necessidade de maior atencédo a essethaadies, que representa um percentual
consideravel, com a elaboracao de politicas prépieaincentivo ao trabalho formal.

Tabela 17 - Evolucéo do nivel da ocupacao, poéopegiietropolitana, ago/2003 a ago/2013
Nivel de Ocupacao (%)

Més/Ano Brasil Recife Salvador Belo Horizontg Rio de Jamiro Séo Paulo Porto Alegre
ago/03 50,0 4416 47,9 50,3 50,1 91,1 b1,4
ago/04 51,0 43[0 491 52,3 5p,9 52,6 b1,1
ago/0§ 51,p 43]1 50,0 513 4p,8 83,5 b2,5
ago/0f 515 43]1 49,7 544 50,4 53,1 b2,7
ago/07 51,9 43)1 51,0 55,0 50,0 54,0 52,8
ago/0g 52,6 42)9 50,1 5%,9 50,3 55,2 b4,2
ago/09 52,2 4216 50,0 54,7 50,3 54,9 53,4
ago/( 534 4514 51,0 57,1 51,1 85,7 b4,7
ago/1] 53,9 46[9 50,9 574 51,8 56,0 55,1
ago/12 54,0 484 513 51,5 5p,2 55,8 54,0
ago/13 54,2 4711 52,7 5%,9 5p.,6 56,1 b5,6

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacalralealho e Rendimento, Pesquisa Mensal de Emprego.

A tabela 18, que contém indicadores de distribudapopulacdo ocupada, segundo a posicéo
na ocupacao, apresentada para o periodo de 2035{2€&mite inferir que, acompanhando
uma tendéncia nacional, houve um aumento no per@eddbs trabalhadores com carteira de
trabalho assinada, significando que em nove anemédlise mais pessoas passaram a estar
sob as protecdes trabalhistas e previdenciariasslegfletindo a dinamica de crescimento em
que se encontrou o mercado brasileiro. Este aumanoyoorcional foi compativel com o

observado em Recife, porém superior as demaisaggi@tropolitanas analisadas.

O aumento no numero de empregados com carteiraabbalio assinada acabou sendo
compensado em parte pela diminuicdo observada mdpsegados sem carteira de trabalho
assinada no periodo, que apresentou um decrés@mprdximadamente 33,78% - também

verificada a nivel nacional.
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posi¢ao na ocupacéo, para 0s meses de agostoSia 2003
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Distribui¢cdo da populagédo ocupada por regidao na o@acao (%)
Posicéo na Tot. Regides
ocupacao Més/Ano | Metropolitanas Recife Salvador Belo Horizontgl Rio de Jaeiro Sé&o Paulo Porto Alegre
e ago/2005 400 328 35 5 40,6 358 43,6 14,8
com|carieira de ago/2007 428 36{8 31,0 4 %,8 40,1 459 15,3
trabalho assinads ago/2009 445 395 38,9 45,8 404 478 17,3
no setor privado ago/2011 486 4411 45,6 47,9 445 52,1 0,3
ago/2013 504 464 414 50,5 439 55,1 51,8
E d ago/2005 156 155 14,5 125 14,1 178 13,0
Se;"p;:g:ir;’ze ago/2007 136 140 136 155 7 150 12,9
trabalho assinads ago/2009 126 111 13,1 11,3 10,5 14,6 10,7
9 SR ago/2011 109 121 10,3 10.2 0.4 12,0 10,1
ago/2013 9 104 96 8.8 4 10,0 9,2
ago/2005 7R 95 83 14 3 b,4 7,1
Militares e ago/2007 7R 10{0 7,0 7 2 b5 7,0
funcionarios ago/2009 8,0 1144 85 8,9 10,1 6,0 7,5
publicos ago/2011 7,6 919 85 g3 8 b,4 8,0
ago/2013 8,0 95 72 g4 104 B.5 7.4
ago/2005 194 23|12 234 19,3 23,0 16,4 17,8
T - ago/2007 190 207 235 17,8 Rp2 16,9 17,3
- ago/2009 188 23}1 214 16,6 24 16,5 17,5
por conta prépria F
ago/2011 178 19/4 19,9 16,3 211 16,1 16,1
ago/2013 179 195 210 16,5 215 15,6 16,7
ago/2005 5[ 444 48 31 4.9 b.4 5,3
ago/2007 5[ 444 42 85 49 b,3 b4
Empregadores ago/2009 4b 32 36 8,1 4.2 f7 5,1
ago/2011 4, 319 42 9.6 41 1.5 4.8
ago/2013 44 33 35 81 41 X 4,9
Fonte: IBGE. Diretoria de Pesquisas. Coordenagédrdealho e Rendimento. Pesquisa Mensal de Emprego.
Adaptado.

A tabela 19 oferece dados referentes ao rendimmétho real habitualmente recebido pelos
trabalhadores das regides metropolitanas analisadas periodo de agosto/2012 e
agosto/2013. Em uma analise rapida pode-se percgleetanto o rendimento médio real
recebido pelos empregados que possuem carteiraadasino setor privado como o
rendimento dos empregados sem carteira assinada rendimento recebido pelos

trabalhadores por conta prépria encontram-se na fie 1.370 a 1.740 em 2013. Ou seja, 0
trabalho informal ndo pode ser mais consideradoocam trabalho que oferece menores

rendimentos, quando comparado as demais faixasipagqs.

Tabela 19 - Varia¢Ges do rendimento médio realthabda populacdo ocupada, segundo as posicdes

na ocupacdao, a precos de agosto de 2013, pars asgiées metropolitanas

RENDIMENTO MEDIO REAL HABITUALMENTE RECEBIDO

CATEGORIAS DE POSICAO NA OCUPACAO ago/12 ago/18 Variagdo mensal | Variagdo anual
Empregados com carteira de trabalho assinada

no setor privado 1.709,5 1.743,J0 43 2.0
Empregados sem carteira de trabalho assinada

no setor privado 1.379,3 1.393,40 1,5 1,0
Militares e Funcionarios Publicos 3.178,0 3.171,7 0,7 -0,2
Pessoas que trabalham por conta propria 1.582 .8l 1.594,9( 2,C 0,&

Fonte: IBGE. Diretoria de Pesquisas. Coordenacalralealho e Rendimento. Pesquisa Mensal de Emprego.
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A Superintendéncia de Estudos Econdmicos e Sad#aiBahia — SEI — divulgou o boletim
anual referente ao exercicio de 2011, da PED/BM®a qual encontra-se explicitado o

numero de trabalhadores da economia informal.

Tabela 20 - Estimativas do niumero de ocupados degoosicdo na ocupacao Regido Metropolitana
de Salvador — 2010-2011

Variagbes
Posicao na ocupagao Estimativas (em mil [Absoluta (em mil _

pessoas) pessoas) Relativa (%)

2010 2011 2011/2010 2011/2010
Total (1) 1.566 1.58D 14 0[9
Assalariados total (2) 1.051 1.05b fl 073
Setor privado 832 871 39 4
Com carteira assinada 694 743 49 7L
Sem carteira assinada 138 124 -10 -7.p
Setor publico 218 183 -3% -16/1
Autdbnomos 318 329 11 3p
Trabalham para o publico 277 294 17 6,
Trabalham para empresas 41 35 -4 -14,6
Empregadores 49 4] -§ -16,8
Empregados domésticos 114 13] 17 149
Demais (3) 34 24 -1( -294

Fonte: PEDRMS (Convénio SEI, Setre, Dieese, S@i&/FAT)

(2) Inclui ocupados em outras atividades que né@mipem a desagregacédo setorial
(2) Inclusive os assalariados que ndo declararaegmento em que trabalham

(3) Incluem donos de negdcio familiar e trabalhaddamiliares

Para completar os dados referentes ao mercadalbdhto na RMS, é reproduzida a tabela
21, que fornece em uma série histdrica de 199714 a0composicdo dos profissionais que

ocupam os diversos postos.

Tabela 21 - Distribuicdo dos ocupados, por atribytessoais Regido Metropolitana de Salvador —
1997-2011 (em %)

Distribui¢ao dos ocupados, por atributos pessoais

Sexo Faixa Etdria Raca / Cor
Periodos 10-15 | 16-24 | 25-39 | 40-49 | 50-59 | 60-..... Nao
Homens |Mulheres Negros
anos | anos | anos | anos | anos | anos Negros
1997 54,4 45,6 3,0 23,3 42,8 19,4 8,3 3,2 79,8 20,1
1999 54,0 46,0 1,8 22,4 42,5 20,8 9,3 3,2 81,6 18,4
2001 53,8 46,2 1,2 22,0 42,4 21,5 9,7 3,2 86,4 13,5
2003 53,4 46,6 1,0 20,2 42,9 21,7 10,6 3,6 85,8 14,2
2005 54,1 45,9 0,8 19,7 43,2 21,7 11,3 3,4 85,4 14,6
2007 53,7 46,3 0,6 17,9 43,5 22,0 12,3 3,8 85,6 14,4
2009 53,7 46,3 -1,0 15,8 43,6 22,7 13,6 3,9 85,9 14,1
2011 54,0 46,0 -1,0 14,7 44,1 22,6 14,0 4,4 88,4 11,6

Fonte: PEDRMS (Convénio SEI, Setre, Dieese, S@d@i&/FAT). Adaptado.

> A Pesquisa de Emprego e Desemprego da Regido Métama de Salvador — PED/RMS — ¢é
realizada através de convénio celebrado entre gdo$rdo Governo do Estado da Bahia —
Superintendéncia de Estudos Econdmicos e Socigi$, (Secretaria de Trabalho, Emprego, Renda e
Esporte (SETRE), Departamento Intersindical detissiza e Estudos Socioeconémicos (DIEESE),
Fundagdo Seade e Fundo de Amparo ao TrabalhadoMidistério de Trabalho e Emprego
(MTE/FAT).
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Através da tabela acima mostrada, é possivel cddosarevolugdo do mercado de trabalho na
Regido Metropolitana de Salvador, inclusive quanidade dos trabalhadores e raca. Quanto
ao sexo, ha um equilibrio no nimero de homens bereg no mercado, que em grande parte
tém entre 25 e 39 anos. Porém ha um aumento no®silanos do numero de trabalhadores
com 60 anos ou mais, como uma tendéncia nacioemdlalao envelhecimento da populagao,
gue procura o mercado de trabalho até mesmo comacfarma de completar o valor de sua
aposentadoria e ajudar no sustento da familia. Utmo @lado que nos chama a atencéo e €
decorrente da formacédo da sociedade baiana é orm@xpressivo de trabalhadores que se
declaram negros, quando comparado as outras rggastem uma ascensdo continua,
passando de 79,8%, em 1997, e chegando a 88,4%rdado de trabalho, em 2011.

A mesma pesquisa mostra que o indice maior de geegados esta na faixa dos 16 aos 24
anos (37,0%) seguida da faixa etaria 25-39 ano8%é)1 Este € um dado preocupante, pois
demonstra que durante o periodo de maior prodatiédgrande parcela da populagéo
encontra-se fora do mercado de trabalho. Somandauas faixas, tem-se que dos

desempregados, que séo 17,7% da populacdo ematiealea grande maioria — 78,8% - tem

de 16 a 39 anos.

Apds uma analise do setor cultural na capital da Bahia, sua organiza¢do, seu mercado de inser¢do e a
populacdo nele empregada, passaremos agora a uma analise da cultura baiana, seus precedentes e
influéncias, sua formacdo e composicdo, sua condicdo de legitimidade em Salvador.
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CAPITULO Il A AFRICA NA BAHIA - ENTENDENDO AS RAIZ ES CULTURAIS
REGIONAIS

Salvador, Bahia
Territorio africano
Baiano sou eu, é vocé, somos nds uma voz de
tambor
Africa 16 i6
Salvador, meu amor
A raiz de todo bem de tanta fé
Do canto o Candomblé
Raiz De Todo Bem (Saulo Fernandes)

O povo africano foi trazido como escravos para asBrem meados do século XVI, para
inicialmente trabalhar a lavoura da cana-de-ac(szn direito a uma identidade, respeito,
dignidade, em meio a barbarie do trafico negrewe the tirava o chdo, a familia, sua
linhagem e seus bens. Porém, suas lembrancasmesstl a vontade de recomecar foram
maiores que as humilhacfes e repressdes e cordribpara formar em solo brasileiro outro

povo — similar e diferente, a0 mesmo tempo — o @k baiano.

Provenientes de varias regides da Africa, os negregaram ao Pais trazendo consigo, além
da forca de trabalho, suas crencas, habitos emestuE, sem se distanciar de suas raizes,
comecaram a formatar o que daria origem ao povsileir@ com um carater singular
marcado pela chaga da escraviddo conforme assinptadanni (1988), contribuindo para a

formacao de uma raca e uma cultura toda partioudan, caracteristicas proprias.

A escraviddo a que se submeteram os povos afrig@m®ra uma pratica nova no século
XVI, cujo destino foi a colbénia portuguesa. Muitaterior essa histéria teve origem em
tempos remotos, introduzida pelos arabes que @sdeforca ao Oriente Médio, conforme
relata Guerreiro (2010).

Foram os arabes que introduziram a escravidao iproente racial. Os
europeus sé seguiriam um caminho ja trilhado, sémulos depois. Os
arabes criaram no Oriente Médio o conceito de estdia racial, e foi essa
estrutura que iria vir para as Américas praticamenit anos depois que ja
estivesse estabelecido [...] Trata-se de outraacoisica jamais vista: o
conceito de que raca inteira é criada somentesgarescrava e que essa raga
€ a negra. (GUERREIRO, 2010, p. 15).



82

Mesmo na Africa, os negros viviam em tribos e smoizavam em vinculos de parentesco,
através do qual eram identificados seus membrosetagdo ao patriarca de determinada
linhagem familiar. A através desse grupo e medianta@storia oral eram preservados a
religido, a tradicdo familiar e demais habitos walts. Em tribos, guerreavam e faziam do

povo vencido seus servos, incorporando-0s ao nidvo ¢

Chama a atencao o fato de que entre o povo daneotdi africano a escravidao, o conceito de
vencido e vencedor, os sentimento de derrota eionfdade ja faziam parte da rotina e da
realidade do africano, e a retirada de sua patna putros continentes nada mais era que a
extensdo do modo como viviam em solo africano. @timento de pertencimento a
determinado territério era temporario, podendo atarado com as conquistas e invasoées.
Familia era o grupo com que se convivia, que nempee incluia pai, méde e irmaos
biologicos. Assim, a necessidade de novas adaad@eacolhimento do novo — mesmo
como forma de sobrevivéncia, foram se tornando ocamstante. Habitos e costumes eram

incorporados sem muita resisténcia.

Em um ambiente hostil e mesmo na presenca de optess, ainda assim foi facil o
compartilhamento de credos, cultos, habitos. Nowyzslrdées linguisticos e outros
aprendizados passaram a ser incorporados, de aommd@ conveniéncia e oportunidade que
encontrava, e, como decorréncia, a cultura foi edmehndo, ganhando e perdendo certos
aspectos, moldando-se a nova realidade e ao espague estava inserida. Foi assim, que
ainda no século IX, o povo africano tem um prime&ontato com outras culturas, conforme

relatado abaixo:

[...] a partir do século IX o continente africammd $acudido e comecgou a ser
escravizado demograficamente. As estruturas misnaa Africa foram
absolutamente sacudidas pela intervencdo arabess& fei uma grande
intervencao ideoldgica, a ponto de os africanosegamem a perder até seus
proprios nomes, substituindo-os por nomes ara#$ERREIRO, 2010, p.
15).

Desta convivéncia, ainda que nao pacifica e/ou bigea, os africanos assimilaram algumas
praticas que modificaram seus habitos originaimyao islamismo e com a crenca no Deus
Ala, e também o modo de trabalhar a terra, os metai comércio, praticas que séculos mais

tarde seriam muito utilizadas no novo continente.

Quando, no século XV 0s europeus, e dentre estereespecial destaque os portugueses,

invadiram o continente africano a procura de opedlyas preciosas e especiarias, aguele povo
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africano ja sabia o significado do termo escraviddogue a sobrevivéncia depende da
habilidade para a adaptacdo a mudancas.

Diante desta realidade que para o Brasil foramidoazmuitos africanos na condicdo de
escravos, sem direito a terra, salarios e quaisouieos beneficios, coisificados e tratados
como mercadoria, utilizados como ferramenta deathaba partir somente de sua forca bruta,

para inicialmente suprir a necessidade de méo dedas lavouras de cana-de-agucar.

Provenientes de varias partes do continente afrjcabomo a Senegambia (denominada
Guiné), Angola, Mocambique, Zambia, Golfo do Beatualmente Nigéria), estima-se que
desembarcaram em portos brasileiros cerca de qultndes de homens, dentre os séculos
XVI e XIX. Ao todo, para as Américas, este nimenega a 11 milhdes, conforme dados de
Nina Rodrigues. Eram povos de varias tribos, cormomandigas, jalofos, jejés, nagos,
daomeés, haussas, dentre outros, que além de sergrartés diferentes, também possuiam
costumes, linguas, temperamentos, culturas, psatieavida diferentes. Em dados de Nina
Rodrigues:

Conhecida, pois, a importacdo da Bahia — 1.067-88@riamos para todo
o Brasil um total de 4.268.320 escravos, até 188300.000 para
arredondar. (RODRIGUES, 2010, p. 100).

Ja em terras brasileiras, os negros eram distobypélo territorio, conforme a necessidade
local de méao de obra. Se ao chegarem atuavam t® aorpau-brasil, foi nas lavouras de
cana de agucar que mais contribuiram para a ecartamova col6nia, bem como no cultivo
ao cacau, na mineragdo, na criacado de gado. Tealaahainda nos afazeres domésticos, nas
construcdes e em atividades comerciais locais. €@ ende existisse uma necessidade de
trabalhadores, sejam nos servicos mais pesados eh@borados ou nas labutas mais
delicadas, ai se fazia presente a mao habil estepeedos negros, que comecaram assim a
permear todos 0s cantos e contornos das fazeridades.

Os negros, advindos dos mais variados nucleos @dpuokis da Africa, falando idiomas
diferentes, com seus rituais, modos de enfrentasugerar o conflitos, conseguiram
estabelecer, através de elos de amizade e cunagl&giduma convivéncia harmoniosa,
ressaltando-se em suas habilidades, o que permitéu sobrevivéncia enquanto raga

constituidora de nossa populacéo.

Gilberto Freyre, em sua obra Casa Grande & Senclaéga a afirmar que os africanos que

por aqui chegaram traziam consigo habilidades areniiam inferir que para ca vieram
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também homens educados e possuidores de algunfess@es determinantes. E assim que

escreve:

A formagc&o brasileira foi beneficiada pelo melharadiltura negra da Africa
[...] (FREYRE, 2003, p. 99).
E em outro trecho continua:

O Brasil ndo se limitou a recolher da Africa a ladeagente preta que lhe
fecundou os canaviais e os cafezais; que Ihe amacterra seca; que lhe
completou a riqueza das manchas de massapé. Vieeada Africa "donas

de casa" para seus colonos sem mulher brancacdécpara as minas;
artifices em ferro; negros entendidos na criacdqyatdo e na industria
pastoril; comerciantes de panos e sabdo; mestesidotes e tiradores de
reza maometanos. (FREYRE, 2003, p. 108).

Neste aglomerado de nacionalidades, habitos, asatic profissbes o negro comegou a
interagir, ensinar, aprender, trocar conhecimertolteira. Deixava-se dominar e dominava o
ambiente hostil e adversario, tornando-o sendoanefielo menos mais tolerante. Como se

percebe em outra passagem do livro de Nina Rodrigue

Aos poucos a Bahia africanizava-se. Em todos aadisgestava o negro com
a sua cultura, os seus costumes, 0 seu inconsdintgesmo sem o querer,
os ia transmitindo a nova sociedade, que, sem cebper, ia assimilando

muita cousa que lhe ensinava o negro escravo,dolgaficientemente

distante para nao influir sendo pelo seu trabatheociedade néo parecia
sentir que os molecotes, servindo de cavalo aagdsitcapitdes-mores,

pegando passarinho com futuros bardes, vivendouasaegintimidade das

familias, seriam eficiente agente do fendmeno ddtimacao. Atras deles

vinham ainda as negras que sabiam fazer "despgelna“que casassem as
meninas do sobrado. (RODRIGUES, 2010, p. 107).

Desta forma, 0s negros africanos interagiam cors graicas e costumes e, a0 mesmo tempo
gue eram influenciados pela cultura dos povos podses, deixavam também nesses seus
tracos e habitos caracteristicos. Foi assim quemids ao longo da historia a presenca

importante das amas-de-leite, que embalavam aazintas com suas canc¢des que remetiam
a Africa. As criancas, que frequentavam os mesnspsig®s nas fazendas, ensinavam e
aprendiam brincadeiras, cantigas, o jeito de falancar, conviver. Nas mesas, 0s senhores se

deliciavam com os quitutes e temperos de suas siegeanheiras.

Algumas praticas adotadas pela criacdo de gadmfoos ensinadas pelos povos africanos,
assim como também a mineracdo do ferro. A litungibgiosa, aos poucos, passou a
incorporar em seus rituais, gestos e ritmos queéafuga forma tradicional dos cultos
europeus. O instrumento de percussao, 0 gingad@odoo, as dancas e as cantorias

extrapolaram o ambiente das senzalas e passaraupar@ada vez mais as ruas e becos das
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vilas e cidades. As palavras se entrecruzavamamreuguesando os dialetos africanos, ora
africanizando o portugués europeu, formando umguéinmiscigenada, e pode-se falar

hibrida, propria, especifica. Nas palavras de \adfitho:

A sociedade branca reservara para si a funcao ddanaCruzava os bracos,
assistindo a labuta aspera do negro. O trabalho eeggro. Sem ele nada se
poderia fazer nem pretender. [...] As menores &usa trabalhos mais
insignificantes, tudo era realizado pelo negro. Bosrados, nos engenhos,
nos campos, toda atividade seria absorvida pelaaresrava, importada da
Africa, e cuja inteligéncia faciimente apreendia @snhecimentos
necessarios ao servigo para que era designadahigados, os negros logo
assimilavam o que se lhes ensinava. Transformaearars ferreiros,
carpinas, marceneiros, caldeireiros, oleiros, aiqudiros e até em mestres
de acucar, sabendo o cozimento do mel, o "pontotaldo, a purga do
acucar. Nos campos seriam serradores, plantadongsdores, cortadores
de cana. Sabiam como se plantava o fumo, a épépdagpara "capa-lo", as
folhas que se colhiam de cada vez. Tendo comonetiario o feitor, o
Senhor do Engenho mandava, gritando e repreendasitargas varandas
dos sobrados, onde uma multiddo de negras e matec® atulhava,
cozinhando, fazendo doces, cosendo, varrendo,deriameninos, catando
“cafuné" na cabeca dos amos. Os Senhores de Engamioteciam
preguicosamente, enquanto o negro trabalhavaNeske regime o negro
aproximava-se. Invadia. Vieram entdo as negras mpe pescocinhos dos
seusioios, penduraram os seus amuletos, os seus fetichesyanido buzios
e dentes de jacaré com medalhas de N. Sra e bemtdd Sto Antbnio.
Negras que ensinaram a rezar o mau olhado, a hedpircaida”, o
"quebranto”. Negras que saiam pelas casas afugentsnmaus espiritos
com raminhos de "arruda" ou de "vassourinha degi@l6 Nos engenhos
havia negros conhecendo rezas fortes, capazesz@eria cair o bicho das
bicheiras ou livrar os canaviais das lagartas. iAcfio talvez se risse a
escassa populacdo branca. Depois, com 0 temponscieatemente,
acabaram quase todos como aquele servente da &@eude Medicina da
Bahia que declarava a Nina Rodrigues ser catébewicto, descrente dos
santos africanos, mas respeitador das feiticarfdds cozinhas dos
"sobrados" entrara o azeite de dendé, o inhamamneetes toda uma série de
manjares que vieram até nos apreciados e louv@&dpaladar, aos poucos,
africanizava-se. As dancgas lascivas dos negro€ajrstrano, "tornaram-se
instituicdes nacionais. (VIANNA FILHO, 1946, p. 2120).

Foi assim, que enquanto um dava ordens e 0 outeumapria, brancos e negros iam se
aproximando, cada qual com suas particularidadess sulturas, seus jeitos e trejeitos,
essenciais para a formagdo de uma nova sociedadefregultou em um entendimento

singular. Como bem explicita Vianna Filho:

Na vida da cidade o negro mais facilmente se iategno ambiente novo
em que teria de viver. Bastava a maior aglomerde&uwegros para facilitar-
Ihe a integragdo social, ensinando-lhe costumeseateria de se adaptar.
Pelas ruas da antiga capital brasileira expandiangépio alegre e

conversador, promovendo diversées em que reviviandexles da terra
distante. Sambas, batucadas, cacumbis, reis cdiegtes totémicas, de tudo
se encontrava nas vielas da Bahia. (VIANNA FILH@44, p. 112-113).
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E, assim, em algum tempo, a sociedade brasileipge§4 admitia desde a sua colonizacdo a
possibilidade da alforria como uma possibilidaders,muitos casos, concreta — passou a ser

constituida por homens livres, brancos ou negresceavos.

Quando livre, liberto do julgo de seus senhoresegro passou a alcancar um espaco cada
vez mais visivel em uma sociedade racista quecoaid — até mesmo por nao ter outra opcao
ou por uma simples questdo legal, que seja — dwerde sua necessidade, mesmo que
inicialmente em trabalhos inferiorizados, bracdisgs de poucos conhecimentos ou, dito de
outra forma, em trabalhos onde era requerida ftisjga e onde o branco néo se julgava
digno em atuar, como carregadores, barbeiros, xags vendedores, quituteiras,
domésticas, dentre outros. Com isso, 0 negro seaeduprosperava, integrava-se a vida e as
rodas bem frequentadas das cidades, desmentinds #&xl crencas em sua inferioridade

racial.

A sociedade, que de inicio era branca e tinha bogdEe trazer consigo costumes e habitos
europeus, pouco a pouco se amorenava, encurtamarggs de suas roupas, benzia-se contra

todo tipo de infortunio e dancava e cantava ao@d@mambores e atabaques.

3.1 A CONTRIBUICAO AFRICANA PARA A COMPOSICAO DA PBULACAO LOCAL

A Bahia forma dentro do conjunto brasileiro de
natureza e de cultura uma regido de tao nitidos
caracteristicos em sua historia natural, social e
cultural — na qual o negro ocupa lugar saliente.

(VIANNA FILHO, 1946)

A maior parcela dos africanos chegados ao Bramiufna regido do atual estado da Bahia.
Conforme dados de Luiz Vianna Filho, cerca de 2%% wegros foram destinados a este

Estado, perfazendo cerca de um milh&o de individuos

Aqui chegando, o negro logo procurou se integranviver de forma a mostrar suas
habilidades, sua cultura logo pode ser observagmesertos momentos, expressa, seja nas
cozinhas, na casa grande, nos terreiros proximesraslas ou nas pracas das vilas. E com o

tempo, com o espaco conquistado na sociedade, wlaEegoupar cargos de relevancia, como
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negociante, médico, contador, professor, musicgemmeiro, padre, deputado, e também

sabio.

Neste ambiente foi sendo formatado uma nova sabgedequi, ndo foi o branco, o indio ou o
negro quem conduziram o processo de formacdo samalje de se caracterizar por um
processo harménico e pacifico, as vezes perdenédmesraoutras vezes assimilando
conhecimentos, neste Estado, foi a juncdo doselg¥mentos, e em especial do elemento
negro, que deu o tom da formacao de seu povo,rddragao de seus habitos e costumes, sua

religido e lingua, suas dancas e ritmos, e, corsergh Oliveira:

A intensidade do processo de mesticagem que agdesendao encontra
paralelo em nenhuma outra paragem do imenso ImpBodugués.
(OLIVEIRA, 2002, p. 50).

Contudo, ha que se observar que mesmo longe geahkrto de uma homogeneidade, foi-se
admitido um intercambio de saberes e fazerespsduturalismo, que permitiu a absorcéo de
parte das culturas que aqui se manifestavam e agdgerde algo diferente, exotico e, no

minimo, curioso.

Para citar Malinowski:

[Transculturalismo] é um processo no qual semprdésalgo em troca do
que se recebe[..] E um processo no qual ambasarsspda equacio
resultam modificadas. Um processo no qual emerge nova realidade,
composta e complexa, uma realidade que nao é ulm@egcao mecanica
de caracteres, nem um mosaico, mas um fendmeno, raiginal e
independente. (MALINOVSKY apud VIANNA FILHO, 1995, 171).

E para Risério:
Somos, os brasileiros, um Povo-Novo [...] oriundda conjuncao,

deculturacdo e caldeamento de matrizes étnicasondifipares como a
indigena, africana e européia (RIBEIRO, 1975, p. 60

E por isso que ao chegar em terras baianas, antisitlaramente percebe que este trata-se de
um lugar diferente e no minimo curioso, de cultica e forte, que chama atengéo para a
singularidade desta cidade em relacdo ao restanais. Aqui, a as manifestacdes culturais

tém forca suficiente para se irradiarem para oyiobss do interior ou do exterior.

A manifestacdo mais genuinamente baiana, da quaigeou grande parte da cultura desta
terra, estd na manifestacao religiosa advinda ddasablé, que, embora ja existente em terras
africanas, foi adaptada ao solo brasileiro, comtr@duc&o de instrumentos novos originados

do catolicismo.
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O candomblé foi trazido da Africa peldsgantos mas os terreiros de
candombléjeje-nagb sdo uma recriacdo baiano-brasileira de formas de
sociabilidade trazidas da Africa. Ou seja: naotixis na Africa tal qual se
estabeleceram por aqui. (OLIVEIRA, 2002, p. 75).

A contribuicdo negra aos rituais religiosos gankatabjue na formacdo de irmandades e
confrarias negras. Chamada por Roger Bastide tldit@amo negro’, originou-se a partir dos

rituais catdlicos, quando a liturgia europeia faidrporado aos batuques africanos. A partir
de uma observacao rapida percebe-se o sincretismaransformou as duas crencas, numa

troca de influéncias que permitiu criar um noveéojeie expressao da fe.
Porém, a influéncia do candomblé merece um destsgpecial, como bem denota Guerreiro:

E dos terreiros de candomblé que vai surgir e die @ai partir essa massa
formada com identidade racial. E no terreiro ondmlitico vai se curvar,
onde o médico vai se curvar, é ali a encruzilh&dali que a gente vai ver a
afirmacdo do que é ser negro através da religida religido que nao é
dissociada da cultura por causa dos atabaquesadtisos, das roupas, dos
elementos que séo usados|...] € uma cultura ébdareeiro vai afirmar isso,
ele vai criar os elementos culturais que sao pgqet$ora deles|...] Entdo o
terreiro d4 nogéo de familia, de solidariedade.

O terreiro representa um polo cultural influentgue pode fazer nascer um
processo que ndo € s6 a cultura da alegria, mastmacda alegria e a
cultura religiosa, a cultura do meio ambiente, &t ali, entdo tem uma
outra possibilidade de mundo podendo ser recrididdfala de Marcos
Rezende, representante das religides afro-braaieima Assembleia
Legislativa da Bahia, em 2009UERREIRO, 2010, p. 70).

Em meio a danca e musica, festejar era o termo pnaicado. Festejava-se por tudo e por
todos os motivos, em qualquer lugar e em locaisrawhados. O sagrado e o profano se
misturavam em determinado momento para os festiej@santos. Festas publicas e privadas

sempre eram acompanhadas de muita danca e cantoria.
Como enfatiza Oliveira:

No terreiro, danga e musica ndo estéo ainda seyardédo uma so6 forma de
expressao do ritmo. As coreografias, os cantosj(eicas, 0s instrumentos
da orquestra ritual, os falares, aikis, os saberes da festa se originam do
espaco mitico-sagrado do terreiro. S&o elementalsesds que se
entrelacam compondo a complexa dindmica rituakdeiro. Oterreiro é o
guardido dos segredos dmé a sua forca cosmica, e dos ensinamentos do
Xiré, os rituais da festa.

Dancava-se e cantava-se no terreiro, no trabaftiocgilombo. Na danca, o
negro reconquistava a posse do corpo e enfrentavedem simbdlico-

material do senhor. Instaurava uma nocdo de tengepaco organizada a
partir da festa, do seu corpo. Derrotava ai, sicholente, a nocdo de
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tempo e espaco hegemonizada pelo trabalho. A feslaava tempo ao
trabalho. (OLIVEIRA, 2002, p. 101-102).

Ganha importancia igualmente a introducdo da vaoidgguistica e de novos elementos
culturais no falar do povo baiano, provenientepal®s bantus, sudaneses, nagds, iorubas ou
de outras denominacfes, que aqui conseguiram uwrardialeto proprio, diferente do
portugués da Coroa, embora este continuasse seittionta oficial. Um linguajar cantado,
arrolado, cujo sotaque o destaca dos demais brasil&qui as linguas portuguesas, africanas
e indigenas puderam se imbricar, refletindo nanmopda e na rotina esse tom de leveza,

calma e desprovimento de pressa.

A Africa pro baiano ja ta muito aparente mesmo,tendd seu vocabulario

vem da Africa, o jeito, o gosto, a cidade. Essdasasoque a gente fala de
Jamaica, de Bahia, de samba e de reggae tudo aeldrida, tudo veio da

batida do tambor e se transformou. [fala de F§€GIYERREIRO, 2010).

Neste cenario, que mistura o fardo da escravidéiglamour esbanjado pela Corte Real, uma
das maiores cidades das Américas, Salvador fotitwids a primeira capital do Brasil e pode
conviver por muitos séculos com a ostentacdo e bangmmento, em meio a festas e
comilancas, que encobriam uma sociedade cheiardeastes e belezas que tinham o poder

de enfeiticar quem aqui se encontrava ou a visitagsmo que por pouco tempo.

Neste territorio a convivéncia nem sempre foi peaifDo entrecruzamento dos indios com
0S portugueses e, posteriormente, 0s negros, fjarasomente alguns povos que por estas
terras passaram, o resultado foi muitas vezes @beliio em favor de seus ideais, suas
liberdades e seus direitos. Tanto € assim que wear@is importantes revoltas, foi a do
Malé, no decorrer do ano de 1985, sendo considexadaior manifestacdo de insurreicdo

escrava urbana ocorrida por estas terras.

Cidade de novidades e criacOes, desde os tempssremadtos mostra, toda orgulhosa, uma
personalidade que se envaidece em ser rica dedesgihabitos, ritos e ritmos, gestos e
gostos. Tradicdo e modernidade convivem no suldescer de ladeiras, no poema e no
dialogo, que se fala e se ouve em seus becos.e ruas

Cidade de dimensfes consideraveis, € a terceii@ @& populacdo do pais, que — conforme
dados do IBGE (censo demografico 2010) — € de &H6B5habitantes, onde quase sua
totalidade vive no meio urbano. Formada por 46,6#domens e 53,33% de mulheres.
Ainda segundo 0 mesmo censo, 2.126.261 habitarteledararam pardos e pretos, o que
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corresponde a 79,5% da populacao total do MunicAtisalmente, Salvador € considerada a
cidade com maior niumero de negros fora do contnafnicano.

Tabela 22 - Presenca preta & parda nas capitait/digmdes da Federacao, Brasil, 2010 (em % da
populacgéo total)

Capital UF Pretos & Pardos
Salvador BA 79,5%
Belém PA 72,9%
Macapé AP 72,0%
Manaus AM 71,8%
Rio Branco AC 71,5%
Boa Vista RR 71,2%
Teresina Pl 71,0%
Sao Luis MA 69,6%
Goiania GO 68,9%
Porto Velho RO 66,3%
Aracaju SE 65,1%
Cuiaba MT 64,8%
Palmas TO 61,8%
Fortaleza CE 61,8%
Maceio AL 57,4%
Recife PE 56,0%
Brasilia DF 54,0%
Jodao Pessoa PB 53,9%
Natal RN 52,1%
Belo Horizonte MG 51,7%
Vitoria ES 50,2%
Rio de Janeiro RJ 48,0%
Campo Grande MS 46,0%
Sao Paulo SP 37,1%
Curitiba PR 20,2%
Porto Alegre RS 19,6%
Florianopolis SC 14,7%

Fonte: IBGE, Sinopse do Censo Demografico 2010.

A composicao citada na Tabela 22 é caracterisécsud formacéo historica, que ja na época
de sua fundacao contava com cerca de 1.500 pessgasido dados de Sampaio (2003) e no
ano de 1583 Salvador contava com trés mil portiegjesto mil indios nativos catequisados

e trés a quatro mil negros africanos (CARDIM, 197)r estes dados se percebe bem a

composicao racial da cidade ainda quando era @timPortugal, no inicio de sua formacao.

Salvador, ao longo do século Xlll, mostrou-se uras cdidades mais populosas da América,
com cerca de 21.000 pessoas, passando para 49688onde 1805, segundo dados de
Barickman (2003).
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Tabela 23 - Populacédo de Salvador — 1706-1805

Ano Populacao
1706 21.601
1755 37.453
1757 (3 34.442
1757 (3 37.323
1759 40.263
1768 40.922
1775 33.635
1780 39.209
1805 45.600

Fonte: Barickman, B. J. (2003, p. 98)

(® Resultado de dois censos, ambos realizados em 157
No ano de 1810, a Bahia apresentava uma popula;aprdximadamente 78,6% de negros e
mulatos, 19,8% brancos, 1,5% indios. A populac@oaga representava 47% do total e os
livres de cor eram 31,6% (RIBEIRO, 2005, p. 43);ateente do trafico transatlantico de
escravos que para estas terras destinaram cer2a%lale todo o contingente traficado da

Africa.

E neste contexto, de culturas tdo diferentes esguenpdem de maneira dominante, que

Salvador vai ser formada e tem seu espaco e sudagép constituida.

Desde sua fundacéo, Salvador foi concebida pa@sedle politico-administrativa da Colénia
e acabou se destacando pela presenca de importdaividades de carater mercantil. Sua
gente assumia os mais diversos oficios. Eram madds, financistas, atuantes do clero,
militares, comerciantes, mecanicos, ourives, dHaja escultores, artistas, grandes
fazendeiros, lavradores, escravos, etc., enfingst@d profissbes necessarias a uma cidade de

carater urbano, capital da Col6nia e sede admatii&irde seu territorio.

Logo nos primeiros tempos, a cidade de Salvadotrmese com uma vocagéo surpreendente
para as artes. Festas e comemoracdes estavamt@sesendia a dia da sua populagéo e

aconteciam em meio a recepcdes oficiais, prociss0€e®jos e banquetes.

Por aqui, o Teatro Sao Joao, primeiro da Bahia Brdsil, exerceu um papel central na vida
social, politica e cultural da capital. Além deste,Escola de Medicina foi de grande
importancia para a formacéo e agrupamento de attelis, artistas e amantes da vida culta.

Salvador também sempre se mostrou uma cidade rhudigsicas eram ensinadas em aulas
particulares e escolas. Primeiro foram os frano@saque trouxeram a musica que era

ensinadas nas catequeses. Esses padres foramnusirgsi professores nesta arte. As
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orquestras filarménicas encantavam plateias nad &dto Jodo. Havia musica em teatro, nas
ruas, nas casas, nos quatro cantos. Os batuquesagias podiam ser ouvidos diariamente

em qualquer ambiente.

Juntamente com a musica e o0s diversos instrumed¢ospercussao, misturados aos
instrumentos europeus, a danca era uma manifestagmente importante e também estava

presente pelas vilas e becos, além dos palcosttese escolas e de muitos saldes.

Em meio as vestimentas das sinhazinhas, bem afsi@deitas de tecidos nobres, podia-se
perceber alguns turbantes, e colares de cores @ivaais exodticas para a época. As comidas
da Corte passaram a ser saboreadas juntamentescquitates provenientes de receitas do
continente negro. As dancas dos saraus e saléedintpam seu lugar junto a alta nobreza,
entrava em contraste com um jogo de pernas e hraggmga e malemoléncia da populacdo
mais pobre. Podia-se ver apds as oracoes e mipgasissdes que passaram a ter
componentes de uma cultura advinda de regifes sdiselEram benzedeiras e remédios

caseiros que curavam 0 escravo na senzala e orzgrioono casarao.

Se a maneira de ser e viver de uns buscava a sghreia, outros tentavam se afirmar e, ao
mesmo tempo, ndo deixar que suas raizes caiss@sgnecimento ou serem afogadas pelo
mar de brutalidade da rotina em que viviam. Ao nesempo que tanta diferenca era
inadmissivel, aqui as duas culturas passaram atapabmesmo espaco, a mesma casa e, com
a necessidade de ambas perpetuarem seus costiraeisos, como se pudessem reproduzir

0S ambientes de suas raizes em terra tao distdifezente.

Ao conviverem no mesmo territério, cada uma tensavampor a outra, de forma nem sempre
harmonica ou igual. Se de um lado os brancos detirdn forca politica, o poder e o chicote,
de outro lado, os negros detinham o jeito, a lcdile.

Foi assim que nestas terras pode-se observar adaonde uma riqueza cultural que se
expressa de diversas formas, seja na gastronoeni@pda, na pintura, na muasica, na danca,

no dialeto, dentre outros, todos com uma influédoiketa e forte do componente afro.

Neste cenario, belo e magico, triste e melancéliobpossivel admirar o espetaculo de
miscigenacao e imbricamento proporcionado por unsduma que iria marcar a capital do

Pais de um modo unico e surpreendente pelo resioadeistoria.
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Se muito da colonizagdo portuguesa pode-se obsergara cidade, ndo ha que se
menosprezar ou tornar menos valorizada a influénetaveio dos povos negros. Como prova
de tamanha importancia, esta uma religido, jaalfaada pelo governo federal, que forma-se,
preserva-se e se institucionaliza, como o candanil#ée advém o que ha de mais genuino

neste povo, o culto, a linguagem, a culinéria,regdaa moda e os batuques dos tambores.

E essa gente estranha e fascinante aos olhostdmsgesros que consegue criar e manter um

mercado da cultura, de tamanha amplitude e heteedtpede.

Aqui, tudo parece medir esforcos para que um gragoprofissionais se especialize e

mantenha essa cultura acesa e atraia cada vea @i@is¢do do restante do pais e do mundo.

Aqui sdo inumeros os institutos que estudam a reultlos povos afrodescendentes, em
Universidades e Centros de Estudos e Pesquisass,Nelcomum o intercambio entre
professores e estudantes. Também os meios de a@Q@oj como as emissoras de televisao
e radio, enfatizam o cotidiano da populacdo e dadd, dando destaque a suas noticias,
musicas, e artistas. Os jornais e revistas, cors gublicacdes dedicadas ao tema da cultura,
tornam-se polos de concentracdo do pensamento obaialendo-se de toda a sua

regionalidade.

Neste meio, 0 cinema entra em cena, tornando-sespato para divulgacdo dos aspectos do
povo, com seus costumes e habitos, permitindo uaiarrdiscussao e divulgacdo da cultura

baiana.

Na década de 60, é instituido o Museu de Arte Malela Bahia, que foi responsavel por
apresentar diversas exposicdes, cursos de artgnasfie encontros culturais na cidade de

Salvador.

Atualmente, muitos sdo os meios utilizados paravalgh¢cdo da cultura soteropolitana na
cidade — pracas, museus, teatros, galerias deCaméxos de Convencédo, emissoras de radio e
televisdo (que apresentam programacoes locais gu@asla deixam a desejar da grade
nacional), jornais, estadios e espacos para shagpetaculos. A cultura local esta em toda
parte e pode ser apreciada em qualquer época ddeatefator em muito contribui para a
fixacdo da populacdo no setor, uma vez que mesmpos®s de trabalho gerados para
eventos pontuais passam a ter um carater permara@i@edo umknow-howna area do

entretenimento e das demais areas afins, necesaérgiporte que o segmento exige.
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3.2 OS BATUQUES: DOS TERREIROS PARA O MUNDO

A musica ocupa um lugar privilegiado na tessitura
cultural da Bahia, desfrutando de uma
centralidade que é visivel a olho nu — papel da
musica como um dos elementos-simbolo da
ritualistica da forma social afro-baiana expressa
pelo terreiro de candomblé e expansdo da sua
dimenséo de linguagem estética para o0 mundo da
festa e 0 universo das artes do espetaculo. Goli
Guerreiro sugere que tal se da “Talvez porque [a
musica] seja capaz de perpassar todas as camadas
sociais, ou talvez porque seja, simplesmente, uma
‘paixdo’ da Cidade da Bahia.”

(OLIVEIRA, 2002)

O Brasil € um pais com forte presenca musical, agaoridade e ritmos se devem

principalmente a formacé&o de seu povo. Do contao as diversas nacgdes e culturas que por
aqui passaram e deixaram sua contribuicdo, daseira@nclasses sociais e de profissionais
que em muito influenciaram nossa gente com seusoldbd suas linguas, seus costumes e
tradicdes, nasceram tracos e sons, ritmos, qumarin estilos musicais ricos e complexos,

hibridos por vezes, mas de muita originalidade.

Para fazer um relato mais generoso, € preciso tancbésiderar a grande extensao do Pais,
com suas belas e diversificadas paisagens, entmagdcais, grupos eétnicos, que
contribuiram para o surgimento de géneros e esjilespodem ser observados em cada uma

das nossas regioes.

Neste trabalho, sem a pretensao de esgotar o it#er@ssa-nos ocupar da influéncia regional
decorrente da diaspora africana, que contribuifodea decisiva para a geracdo de ritmos
proprios, presentes de forma inconfundivel no poai@no e que se irradiam para o resto do

Brasil e do mundo.

Salvador é uma cidade que respira e vive a musinapira outras partes do Pais com seu

ritmo e estilo préprios.



95

Alguns autores citam a presenca comum de jesuéila nos primeiros anos do
descobrimento, que procuravam, através do ensimoldica e demais costumes e tradices
sacras, catequizar os indios através do uso fregjdercantos e demais costumes sacros, com
uma orientacdo catequética de tradicdo musicalnamdes da Europa. Dentre os jesuitas,
mereceu destaque o padre Antdonio Rodrigues, recmlthecomo o primeiro educador
musical de Salvador, vivendo nestas terras entamos de 1516 a 1568.

Muito antes de qualquer pretensdo que se pudessk teonceber desta terra como uma
Capital ou representante do poder administratiyanléico da Coroa Portuguesa, a pratica
musical ja estava presente e veio trazida em navapeus, como 0s rituais litrgicos, e aqui

se disseminaram na formacao na nova sociedade.

Em 1818 D. Jodo VI — Rei de Portugal — criou umadega de musica por para 0 ensino
oficial da arte musical na Capital da Colénia. (MO¥R apud BOAVENTURA, 2009).

Na época da escraviddo, foram trazidos para téwasileiras aproximadamente quatro
milhdes de africanos de diversas nacdes. Dentes,edbis grupos se destacaram: os bantos,
da regido centro-meridional africana — cuja preadoicpredominante no nordeste brasileiro —
e os sudaneses, provenientes da regido ocidentsrida, que aqui foram denominados de
jejés-nagos.

E porém dos bantos onde sdo encontradas as referédos primeiros registros das
manifestagcbes musicais em terras baianas. Dai gstraen 0s batuques, que sé&o
manifestacdes provenientes dos terreiros e daslsshz as congadas, que estdo ligadas a
rituais religiosos provenientes dos cortejos feiews virtude das festas de reis ou das
Irmandades Catélicas, compostas por negros. Emmuanbatuques eram vistos como uma
ameaca a ordem e a paz social imposta pelos brancomo possibilidade de suscitarem
insurreicdes e, entédo, devia ser por vezes repinad pelo menos acompanhados de perto,
as congadas, ao contrario eram tidas como uma estagBio honesta e permitida e abria
espaco ao povo negro para sua participacéo de fegahda sociedade vigente, passando a
ganhar inclusive certa visibilidade no meio sodialam também as congadas que, embora
organizadas aos moldes da religido crista e sobritu@distica europeia, permitia aos negros
que prestassem um certo culto, ainda que disfarcadeeus antepassados e fizessem

homenagens a seus reis e rainhas africanas.

Nas cidades, muitos negros podiam circular em dopablicos e se reunir em pequenos

grupos, e, por vezes, conseguiam também se orggorafinidades para prestar culto as
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suas divindades africanas. E, segundo relatos deerRBastide (1989), é a partir dessa
liberdade que os escravos puderam introduzir erpiocar 0s orixas em seus cultos, dando

origem assim ao candomblé da Bahia.

A partir dos terreiros de candomblé, suas dangdisiacia, melodias e, principalmente, seus
instrumentos, puderam alcancar outros espacoresefociais, onde 0os negros podiam ter
alguma penetracdo. Este foi o caso da musica poprdsileira, que com o passar do tempo
incorporou ritmos e sons tipicos dos afrodescerdesbmo por exemplo, 0 uso e toque dos

trés tambores — o rum, o rumpi € o lé -, 0 agog&equerg, em ritmos e apresentacoes.

E fato que nesta Cidade toda manifestacio sotaatekgiosa ou profana, da elite branca ou
de escravos e negros libertos, quando ndo comegaleamenos acabava sempre em musica,
danca e cantoria. Como observou Luiz Vianna Filmseia obra “O negro na Bahia”, em
todos os cantos ouvia-se um batuque, em toda aasaxomum a presenca de algum

instrumento, seja ele um piano ou alguma percussao.

Todo e qualquer relato musical no Pais faz refemétmmum, desde os primeiros tempos, a
presenca de negros e mulatos entre musicos, ingttigtas, arranjadores, seja compondo,

tocando ou cantando.

Um dos primeiros ritmos em terras brasileiras fdurmdu, que alguns estudiosos dizem ser
originario dos povos bantos provenientes de Angala Congo. E um ritmo proveniente dos
batuques dos escravos, que para ser dancado &er@ncia a movimentos ondulares e
rebolados dos quadris, 0 que o tornava bastantualea escandalosa para a época. Foi o
primeiro ritmo negro socialmente aceito na sociedargnca no século XIX (SODRE, 1998).
Um grande representante deste ritmo musical fdo)X8shia, cantor e compositor baiano que
muito contribuiu para a divulgacdo do Estado ntarge do pais.

Originados do lundu, outras formas de cantos eaganlg ritmos, foram se formando, como o

maxixe, por exemplo.

Do lundu, muitos estudiosos apontam para o surdgoném samba, batido na palma da méo,
no prato-e-faca, e dangado a base de sapateadegadas e umbicadas (LOPES, 2005), que,
na regido do Recbncavo Baiano, configurou-se namnterdo samba de roda e tornou-se uma
marca da identidade do povo baiano e, em 2005ppasser considerado patrimdnio cultural
imaterial, pela UNESCO.
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Litieres Leite, em entrevista concedida em 2008 a atengdo para a musica que se fez e
continua a se fazer nesta terra. Para ele: “[grfiaade tronco € o candomblé. As claves todas
vieram do candomblé.” (SANTANNA, 2009, p. 190).

Muitos nomes de baianos, em diferentes épocas,amaanca historia da musica popular
brasileira que em suas obras realgcaram a belezBatita, com seus lugares, praias
encantadoras, e costumes e habitos do povo b&ianassim que se destacaram no anos 30 e
40 Assis Valente (compositor de Santo Amaro) e \RbrCaymmi (cantor e compositor de
Salvador), que tem como primeiro sucesso a muSlague € que a baiana tem?”, interpretada

por Carmem Miranda.

Caetano Veloso, em entrevista ao jornal Expreseoligboa, no ano de 1990, declara:

“...escrevi 400 cancdes e Dorival Caymmi 70. Madehe 70 cancdes perfeitas e eu ndo.”

Na cancéo “O que € que a baiana tem?”, Dorival @aycthama a atencéo para a majestade

da mulher negra, sua indumentaria extravagante eegeebrado:

Que é que a baiana tem? / Tem tor¢o de seda, tem!bFincos de ouro,
tem! / Corrente de ouro, tem! Tem pano-da-Costa! t€fem bata rendada,
tem! Pulseira de ouro, tem! / Tem saia engomaadal, &andalia enfeitada,
tem! / Tem gragca como ninguém / Como ela requedna b

(O que é que a baiana tem?).

Assis Valente escreveu, dentre outras, a cancasiiB*andeiro”, cujo sucesso foi imediato

na voz dos novos baianos, e ressalta a belezaatlogues e pandeiros na musica brasileira.

Chegou a hora dessa gente bronzeada mostrar seu val

Brasil, esquentai vossos pandeiros/ lluminai oei®s que nds queremos
sambar.

Ha gquem sambe diferente noutras terras, noutree geNMum batuque de
matar

Batucada, Batucada, reunir nossos valores / Palsési e cantores /
Expresséo que ndo tem par, 6 meu Brasil

Brasil, esquentai vossos pandeiros / lluminai o®it®s que n0s queremos
sambar / O, 6, sambar, iéié, sambar]...]

(Brasil Pandeiro).

Na década de 50/60 despontam na sociedade baideata® ganham destaque nacional e
internacional os musicos de Joao Gilberto, Gilb&itpCaetano Veloso, Maria Bethania, Gal
Costa, Tom Zé, Raul Seixas, dentre outros. E d@st&a o surgimento da Tropicéalia —
movimento cultural que tem seus maiores expoeme$i e Caetano e buscava incitar na

populacdo uma reflexdo sobre o comportamento gmligdicondmico e social da época.

A partir da década de 60, a Bahia comeca a despumtanaginario do povo brasileiro, com

um grupo cada vez mais forte de literarios, contpoes, pintores e demais artistas, que
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passaram a ressaltar as belezas dessa terra a derde a ponto de despontar a curiosidade
de brasileiros e estrangeiros e torna-la uma fgpg&io de entretenimento em cultura e lazer,
chamando a atencdo cada vez maior da intelectdalidade grupos artisticos do sudeste e

modificando radicalmente a imagem da capital daa@ah

Nos anos 70 desponta no cenério da musica loddbess Baianos, um grupo formado por
Moraes Moreira, Pepeu Gomes, Paulinho Boca de €addaby Consuelo, Luiz Galvao, e

mais outros, que logo ganham expressao nacional.

A década de 80, surge no cenario baiano e nacemmalnomes como Chico Evangelista,

Jorge Alfredo, Marcelo Nova, Luis Brasil e A Cor @8om.

Certamente esta breve relacdo poderia ser comaletacth muitos outros artistas, que

deixamos para uma proxima pesquisa.

A historia da musica baiana, e em especial da minggra, ndo teria sentido sem o carnaval
— que é a expressao inconfundivel da irreverénala alegria, e traz em terras baianas, a

mistura dos ritmos e dos sons, dos batuques deepas@ tambores.

O carnaval de Salvador sempre contou com a preseageante dos negros nas ladeiras e
ruas, em brincadeiras, cantorias e dancas. Nooimigi século XX, os primeiros blocos a
desfilarem pelas ruas no periodo momesco forarmibdikada Africana” e os “Pandegos de
Africa”. Porém, estes ndo eram muito bem aceitosowedade da época. Como escreve
Raimundo Nina Rodrigues, em seu relato cheio deopceito e baseado em teorias racistas
“[...] tudo isto é incompativel com nosso estad@igdizacdo.” (NINA RODRIGUES, 2010,

p. 157)

Ainda assim, sem se deixar intimidar, os negrogimoavam fazendo-se representar no
periodo do carnaval, com mais ou com menos intadsidmas sempre mostravam-se

presentes com suas batucadas e afoxeés.

O fato é que no cenario criado e permitido pelmn@aal, ha a geracdo de um ambiente ideal
no campo da musica, seja através do lundu, do sadabanaxixe, do samba reggae, ou
qualquer outro géneragincrético (CANEVACCI, 1996) composto para a festa, para a
construcao identitaria da Bahia e, em especiafaleador, que perpassam para o imaginario

popular do restante do pais.

A partir dos anos 70, com o grupo musical ‘NovosaBas' se inicia uma das mais

importantes mudancas no cenario da musica baiarentia fobica, elétrica, ganha uma
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dimensdo maior e agora assiste a uma nova forn@cdeo carnaval. S&o levadas para cima
do trio elétrico misturas de ritmos e sons que g&s@m do rock ao samba, do ijexa ao frevo e
a voz humana (inicialmente com Baby Consuelo — Bajgy do Brasil) assume o microfone e
passa a fazer parte do espetaculo. E desta épamargomento de cangdes da maior
importancia para o repertério do carnaval, comaar@ gente, Vassourinha elétrica, Pombo

correio e Assim pintou Mogcambique.

Ah! imagina s6 que loucura essa mistura / Alegalagria € o estado que
chamamos Bahia / De Todos os Santos, encantos,s@gdo e profano, o
Baiano é carnaval / Do corredor da historia, Vaptiapinha, Caminho de
Areia / Pelas vias, pelas veias, escorre o sangue/ieho, pelo mangue,
Pelourinho / A pé ou de caminh&o néo pode falfér a carnaval vai passar
/ Da Sé ao Campo-Grande somos os Filhos de Gaddhypd6 e Osmar /
Por isso chame, chame, chame, chame gente / Qeamta ge completa
enchendo de alegria a praca e o poeta / E um \@rdagnxame, chame,
chame gente / Que a gente se completa enchendtegiéaaa pragca e o
poetal...]

(Chame Gente — Moraes Moreira)

O fato é que ao longo das décadas se organizardloas compostos por afrodescendentes,
que inicialmente tinham como proposta levarem parauas questdes sociais, a realidade da
vida dos negros na periferia da cidade, e chamateacdo, em forma de protestos bem
humorados e mascarados, para a necessidade cadaa®zminente de se praticar a

igualdade nesta sociedade de classes tao desiguais.

Com o tempo, porém, muitos desses blocos e afe@Esamm a atuar também em questdes
sociais, para além do periodo do carnaval, levgmala a populacdo local, de bairros

populares e periféricos, préticas de cidadaniacdndo a integracdo de jovens, criancas e
adultos na sociedade baiana. Assim, muitos blaermsformaram-se em Organizacdes Nao

Governamentais (ONGs) e ganharam visibilidade gl#&a do estado da Bahia.

Os Afoxés, que sédo blocos mais antigos, levaram parruas a batida dos terreiros de
candomblé, além da religiosidade. O mais antigrpeessivo, cuja presenca marcante se faz
sentir até os dias atuais, é o Afoxé Filhos de Ggnidindado em 1949 por trabalhadores do
porto de Salvador e composto exclusivamente porehsndlevidamente vestidos nas cores

azul e branca.

E a partir de Luiz Caldas, na década de 80, quéisican negra comega a Se organizar em
blocos de expresséo nacional e passa a ganharutraadonensédo no mercado baiano. Com
influéncias vindas da Jamaica, de Cuba, dos Estdda$os, o samba-reggae busca uma

identidade que vai individualiza-lo e torna-lo achdpb e estudado em diversas partes do pais.
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O ritmo e os sons, a batida aliada as vestimeatasncado dos cabelos, a forma despojada
como se apresenta acabam por gerar imensa emptagaseus simpatizantes e a sociedade

em geral, que tentam resgatar a beleza proverdanidrica no povo soteropolitano.

Dentre os blocos afro formados em Salvador, algo@cem especial mencao por procurar
criar uma referéncia identitaria que perpassou estejos carnavalescos, ganhando uma

dimensao significativa nas comunidades nas qutasas inseridas.

Esse € o caso do Bloco Ilé Aiyé, que se formouaaimaldécada de 70, como uma resposta ao
preconceito existente em organizacoes ditas t@uics, que tentavam impedir a presenca dos
negros em suas festas, seja com a pratica de pkgsobrados nos ingressos de entrada ou
por ndo permitir afiliacbes aos descendentes deaafrs. Surgiu no entorno do bairro da
Liberdade, no terreiro de candomblé Ilé Axé Jitdlwmado exclusivamente pela populacdo
negra da regido. Tinham, desde cedo, a proposta d& mostrar sua cultura, através das
dancas, da indumentaria, do comportamento, levgiada a avenida ritmos e letras que
conduziam o0s ouvintes a um questionamento maisumpdof sobre as raizes africanas
presentes na sociedade baiana, sua vida, seusnesstureligiao, chamando atencao para a
identificacdo racial do negro com suas origens/agléo sua autoestima e procurando dar-lhe

o devido valor no mundo de organizag&o branca.

Vovo, presidente do IIé Aiyé, em entrevista condadfaz o seguinte comentario marcado de
certeza e impondo-se para a sociedade, num disdgrsutoafirmacao: [...] se diz que o
negro € feito, nds dizemos que é bonito, se o0 pedso que negro fede, nés dizemos que é
cheiroso, que tem um aroma gostoso! Diz que o cabelLim, ndo, é duro! Se diz que o
cabelo do negro néo cresce, a gente diz e mostpaatiaa que o cabelo cresce[...] tudo que

eles falam de forma pejorativa, nGs mandamos da ol contrario!

O bloco IIé Aiyé também se ocupa, nha sua comunjddeeatuar em escolas como a Mae

Hilda e a Banda Eré (escola de percusséao), crizatasatender a populacéo local.

Outro bloco de grande visibilidade nacional foi mdum, criado no final da década de 70,
que também procurou através de sua relacdo comnmaunidade ressaltar os valores
identitarios, através da musica, dos ritmos, daal@&das indumentarias. O Olodum obteve
repercussao positiva no meio artistico, que extoapos muros da cidade de Salvador, ao
gravar com nomes internacionais da musica pop, @g®moaso de Michael Jackson e Wayne
Shorter, Jimmy CIiff, Herbie Hancock e Paul Simdxcursionou por varios paises da

Europa, Africa e Américas.
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Exerce sua fungao social junto ao bairro do Pedbiari na Escola Criativa do Olodum, que
atende cerca de 200 adolescentes e jovens e ofeféeeeros cursos com o objetivo de inserir
0 adolescente/jovem na sociedade atual, dandoiimdede e condi¢cbes de competicdo no

mercado de trabalho.

Joao Jorge, um dos diretores do Bloco Olodum, etre\asta ao Jornal Afro-Reggae, em
1994, pondera:

O bloco veio primeiro. A transformacdo sé ocorreu &983, com o0s

objetivos de diversificar as atividades do carnasahverter o trabalho em
desenvolvimento de acdes com a comunidade do Maelelrinho, criar

uma consciéncia sobre o processo de civilizacdonggsos brasileiros e
africanos e, principalmente, trabalhar com a iéejme pela via cultural n6s
podemos influenciar a politica de um modo grandi@®ornal Afro-Reggae
Noticias, n® 7, 1994, p. 11).

Na musica “Madagascar”, o Olodum chama atencéo gpdr@leza presente na raca negra e
ressalta a importancia da comunidade do Peloupah® os afrodescendentes, aproximando-a

de suas raizes africanas:

E viva Peld Pelourinho, patriménio da humanidade/ éelourinho,
Pelourinho: palco da vida e das negras verdadestédtos, manifestacdes
faz o Olodum contra o Apartheid / Juntamente condddascar evocando
igualdade e liberdade a reinarf...]

(Madagascar — Olodum).

Além destes, outros blocos merecem igualmente gigst@omo: o Muzenza — na Liberdade,
o Malé Debalé — em Itapud, o Araketu — em Perif@meiro bloco a misturar o som dos
tambores aos instrumentos elétricos), a Timbalaua Gandeal, e a Banda Dida — também no
Pelourinho. Todos, além de trabalharem a musictomea profissionalizante, buscavam a
insercdo de sua populacdo no mercado de traballityando nelas o sentimento de

cidadania, dignidade, respeito e ética — valor&&oaresgatados aos negros.

Foi via blocos e artistas de grande popularidadenem que entra no mercado brasileiro a
axé-music, em primeiro momento utilizada para resga autoestima do povo negro, com
suas letras que relembram a Africa, ressaltanddezd da raca negra, de seus costumes e sua

origem e o valor do territdrio onde se situam.

Para a antropdloga e escritora Goli Guerreiro, etreha dos tambores (2000), a axé music
pode ser percebida como originaria do encontro disiaa dos blocos de trios com a musica
proveniente dos blocos afro. Assim, esse fen6menaoltaria em um hibridismo musical,

caracterizado por sonoridades harmonicas e pevasssi
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Assim também define o cantor e compositor Gerdnipaoa quem @xé musicé: [...] uma

mistura. Um movimento que comecou a partir da deeadel 80. Nés ndo saiamos que
estavamos fazendo esse movimento, que € uma naesaimos afro-baianos com afro-
caribenhos. Dai, os musicos baianos comecaramtaraglementos de ritmos do Nordeste,

surgindo assim, 0 axé.
Em mais uma definicdo, Moura (2001) assim conceitaaé music:

Chamo axé music a interface do repertério musicabreografico que se
desenvolveu basicamente a partir do encontro artteelicdo do trio elétrico
e o0 evento afro, que por sua vez recapitula acfiadiia musicalidade negra
do Recbncavo em conexdo com outras vertentes castétia diaspora.
(MOURA, 2001, 215).

Em todos os tempos, percebe-se que a musica semest uma das expressoes artisticas de
maior importancia na difusdo, aceitacao e legitéioaga cultura negra na diaspora.

Para Hall (2003), o centro da negritude deve esianeio, na acep¢cdo mesma tanto de meio

geografico/geofisico como de meio cultural e histor

Com a mdasica, veio também a valorizacdo da dangamddo de se expressar, das
vestimentas, dos aderec¢os e penteados, tudo isBladi®@ com imenso prazer e euforia pelas

ruas e guetos da Cidade, em corpos pintados eademesue expostos.

Na musica “Eu sou negédo”, de Gerdonimo, cantadaanoagal de Salvador e nas festas de
largo e ensaios de blocos, percebe-se a valorizg@dicdo e do territdrio na formagéo de

um povo que se orgulha em ser baiano:

Eu sou negéo (Gerdnimo)

E ai chegaram os negros / Com toda a sua beleza 0da a sua cultura /
Com toda a sua tradicao

E no bum bum bum[...] / No seu tambor / O seu negéitocando assim
Pega a rua Chile / Desce a ladeira / Ta na pra¢at@aAlves / Ou praca da
Sé

Transando o rock/ Funk, Samba-reggae e ri / Tradeamcorpo / A mente
Baby vem kiss me / E na beirada da multiddo / Enaado caminhéo / Ele
fala:

Todo mundo vai dancar / Todo mundo vai mexer / @ol@iao carnaxe:

Eu sou negéol...] / Meu coracgéo ¢é a liberdade]...]

Sou do Curuzu il€[...] / Igualdade na cor essamiaha verdade.

O grupo lIé Ayié, na musica “Deusa do Ebano I” adtsstoda a beleza da negra baiana, em

uma poesia que revela os encantos da raca afrodiesde.

Minha crioula, / Eu vou contar para vocé / Que egfo linda!
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No meu bloco llIé-Aiyé / Com suas trancas muitagimalidade / Pela
avenida cheia de felicidade

Minha deusa do ébano. / E deusa do ébanol...]

Todos os valores / De uma raga estdo presentesgsiatura deste bloco
diferente / Por isto eu canto pelas ruas da cidade

Pra vocé minha crioula, / Minha cor, / Minhas vedds

Deusa do Ebano | (llé Aiyé).

Quando o setor de turismo comeca a explorar o emésgotencial proveniente do axé,
passando entdo a tomar conta do mercado cultueaddyaessa musica raiz perde parte de sua
referéncia e passa a ser mais um elemento usadw atoativo para a vendagem do “Produto

Bahia”, que comeca entédo a ser exposto em showas,feventos.

Oliveira (2002), em seus estudos, aponta paraoal@atjue:

A essa imbricacdo do turismo com um mercado daureulque se vai
consolidando na cidade de forma crescentementedinhda a uma logica
de industria cultural, comparecem a comunicacadatiwdda e a cultura
midiatica, j& presentes no territorio baiano.

A demanda fica por conta do fluxo de turistas qoeneza a aumentar
consideravelmente a partir de entdo, ao qual gagma massa expressiva
de consumidores provenientes, em particular, dosesedas classes médias
urbanas formadas a sombra do processo de indizsici@b da economia
baiana, em curso desde as duas décadas ante(@te8EIRA, 2002, p.
250-251).

O fato mais notavel € que, como bem cita Moura §L98inda que para o consumo proprio

ou como produto para vendagem turistica,

[...] a cidade esta continuamente produzindo e eethol sua mascara, que se
refere sobretudo a sua pele, sua voz, seus mows)esiia capacidade de
criar. Esses atributos tém sujeitos e esses ssijedrespondem a propria
sociedade soteropolitana, de que os artistas, eémms e politicos ndo sdo
que representantes e administradores. Seja por@Qaenaval de Salvador é
um trabalho que envolve muitos milhares de indigfluseja porque este
trabalho toma como substrato a representacdo dadiddde da cidade e
retoma continuamente essa representacao, a discssisée a organizacdo
da festa ndo pode deixar de considerar a festandecidade (MOURA,
1996, p. 68).

Esse ‘Produto-Bahia’ atrai turistas de todo o mupdea o maior evento da Cidade — o
Carnaval -, com um publico de aproximadamente 2aded de folides de rua, que afeta
diretamente a economia local e os habitos da pofolao gerar possibilidade de mostrar a
beleza, alegria e irreveréncia em sua cultura, @ tempo que muitos postos de trabalho
sdo criados — temporarios ou permanentes — emmlegaarca de 220 mil pessoas

anualmente, nas mais variadas fungdes, conforma&dRiel de Indicadores do Carnaval de
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2009, publicado pela SALTUR — Empresa Salvador shooi — e Prefeitura de Salvador.
(Disponivel em:
<http://www.carnaval.salvador.ba.gov.br/2012/bammagens/files/INDICADORES CARN
AVAL_2009.pdf>. Acessado em: 12.12.2013).

Margareth Menezes, em uma entrevista para a prodigdivro “As donas do canto”, busca
sintetizar a magia presente no povo baiano, em maagfestacdes e sua cultura, que tanto

encantam o Brasil e demais paises mundo afora.

Toda essa mistura que a gente tem, perpetuand@messstralidade, isso é
gue nos da o diferencial do resto do Brasil, que diferencial do mundo
também. E a gente preserva isto. E também temsanoBuéncia externa,
nossas misturas que a gente faz. (SANTANNA, 20082p).
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CAPITULO IV A SONORIDADE DE SALVADOR: REFLEXOS DA A TIVIDADE
MUSICAL NA ECONOMIA LOCAL

Meu mundo é perfeito ndo tem preconceito, / Foi
do barro preto que Deus me criou. / Africa no
peito, Africa do preto. / Eu amo e me deito sem
medo e sem dorf...]

Viral (Jauperi)

Com uma populagdo basicamente constituida peloonetg origem africana, Salvador
tornou-se a maior cidade negra fora da Africa.tBavés da religifo do candomblé a cultura
soteropolitana comeca a se constituir, afirmarfendir, tornando este territério diferenciado

do restante do Pais.

A partir dos terreiros, 0 negro consegue um esgEy@ Se inserir definitivamente na
sociedade local. E, entdo, na religidio, constitsitaa forma de cadeia produtiva, que a base
cultural do povo soteropolitano se firma e afirnedirdtivamente ainda no século XIX. Dela
provém o artesanato, a culinaria, a moda, a faptare a sonoridade, que desemboca no
carnaval. Das batidas dos tambores surge a peosdas@lamental para o ritmo denominado

axé music, nos anos 80/90.

O candomblé surge no cenario baiano como um pratbutalaptacéo, criacao e recriacdo das
crencas e cultos dos povos negros, adaptados temaisolonial e ao territério nacional
(VERGER, 1981).

Fundado com uma liturgia propria, o culto aos dewasecanos atuou de forma a reorganizar
os africanos e seus descendentes, num sistemgrds, realores e relacdes interpessoais, com

um sentimento de pertencimento e territorialidade.

Os terreiros e suas praticas utilizam em seus rtageriais especificos, que passam a
movimentar toda a cidade, em um comércio que exppach além deles a sua necessidade
em plantas medicinais e terapéuticas, alimentasaas, santos, indumentarias, aderecos e

ornamentos, instrumentos musicais, dentre outros.



106

Estes utilitdrios comegcam, entdo a ser admiraddqeikda por grande parte da sociedade,
seja ela praticante da religido afro ou simplesmentn ela simpatizante, que a ela recorre
por curiosidade e/ou em busca de receitas ou seryigra a solucdo de algum problema

através da oracao ou pratica religiosa da ofereruatag afirma Prandi (2004):

[...] como agéncia de servicos magicos, que tambBgeraferece ao nao-
devoto a possibilidade de encontrar solu¢éo parsiggna néo resolvido por
outros meios, sem maiores envolvimentos com aidieliggua magia passou
a atender a uma larga clientela, o jogo de buzios ebds do candomblé
rapidamente se popularizaram, concorrendo com auttana caboclos e
pretos-velhos da umbanda. (PRANDI, 2004, p.03).

Os ritos que envolvem o candomblé possibilitam&iga de uma atividade mercadolbgica
intensa na cidade, influenciando diretamente a @ida habitos de seus moradores e gerando
uma cadeia, que tem como base a religido, mas e@estende da atividade religiosa as

comemoracgdes, eventos e datas importantes.

Com a crescente importancia do rito, expandiu-sa wendadeira industria
de artefatos sacros e se constituiu um diversificachjunto de produtores e
vendedores de artigos religiosos, nacionais e itagos. Os objetos antes
feitos por artesdos que pertenciam as comunidaolesultb foram sendo
substituidos por artigos produzidos industrialmentenercializaram-se na
importacdo de tecidos e roupas e na producdo ebdigfio de rendas e
bordados. Verdadeiros supermercados de artigggosdis passaram a estar
disponiveis nos mais diferentes pontos das gracdtsles. (PRANDI,
2004, p. 4).

Toda a movimentacdo comercial € bem apresentafigura 2, cuja cadeia de producao se
representa, e como uma consequéncia desembocaaralade do carnaval, cuja origem esta
no “entrudo”, jogos festivos trazidos pelos poresgs no periodo colonial, que antecediam
ao periodo da quaresma (QUEIROZ, 1987) e contamaa@resenca alegre e dancante da
populacdo negra da cidade (GUERREIRO, 1994). Cqassar dos séculos esta festa vai se
modificando, ganhando elementos novos e adquiricatacteristicas proprias de grande

espetéaculo.
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Figura 2 - Cadeia produtiva da producao culturaSatvador
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Fonte: Livro “Economia Cultural em Salvador” Spiao{2006).

Embora a musicalidade estivesse desde a épocasdobdienento presente nas senzalas e nos
saldes das casas grandes, em festas religiosataegs, é no final da década de 50 e inicio
da década de 60, com a repercussao positiva detssmna midia do Pais, Salvador comeca a
despontar no Brasil como uma cidade que vive eslpeente da arte produzida. Porém, foi a
partir dos anos 70 que passou a assumir um lugalegrado no contexto nacional, devido a
sua producdo artistica, que representada princgraémpelas areas da literatura, cinema e
musica, chamando atenc¢do para a riqgueza culturgdashele diversidade que aqui poderia ser

encontrada.

A industria turistica logo percebeu esse imensermidl a ser explorado e passou a construir

uma imagem da Bahia como terra do encanto, do ¢éadarfelicidade.

A partir de meados dos anos 80, com o samba-regigpesteriormente, axé-musicdos
blocos afro, Salvador conquistou definitivamenténieros admiradores, passando a ocupar
um lugar de referéncia na musica nacional, ao tldograndes centros Rio de Janeiro e Sao

Paulo.
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Com uma cultura que se destaca das demais doteedtaais, marcada pela historicidade e
alegria, logo ganhou notoriedade em diversas &aa® o0 artesanato, na moda e ética, na
culinaria e, de modo singular, na musica, cuja magibilidade é alcancada no periodo do

carnaval, que, para 0 seu suporte, movimenta un censideravel que se espalha pela

cidade, atuando de forma soélida durante todo o ano.

Esta cadeia, que movimenta fisica e financeiramenteidade, exigéncia inumeros

profissionais — locais, qualificados ou nédo -, gdmarenda para a populacéao soteropolitana.

4.1 SALVADOR: CIDADE DE RITMOS E CANTOS

Rebentédo (Cheiro de Amor)

Moro numa cidade cheia de ritmos / Que sobe e
gue desce ao som da mareé / Ela canta, ela danca,
ela toca, ela vibra / Ele bate com a méo, ela danca
com o pé. / Ele faz samba na porta do énibus / 71-
Liberdade é o negro do ilé / Ela danga com a lata

na cabeca / Sua tranca bonita, ela € badaué...]

Salvador é incontestavelmente uma cidade formaldar@enido de elementos decorrentes da
natureza, do territério e de seu povo, com for®e@acdo do misticismo e da festa, e estes —
ao mesmo tempo que constituem seus lugares e st@ gesingularizam enquanto metropole

baiana e com expresséo a nivel nacional.

Ao observar a cidade, com sua histéria e todo oinmenvto responsavel pela sua constituicdo
e a formacgédo de sua sociedade, percebe-se qudcan®is ocupado um lugar de destaque no
processo cultural que a envolve, e observa-se mudeterminados momentos essa atividade
chega a ocupar uma posicdo mais central junto aguaacao e aos visitantes. Essa musica,
gue chega a ser muito trabalhada pelas industiasitlra e do turismo passa a apresentar-se
com certo destague quando associada a dimensabagdima, movimentando o comeércio e a

producao de festas e artes no mundo dos espetaculos
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Nas palavras de Antdnio Jorge Godi (antropélogooéepsor universitario), quando se refere
ao movimento musical do reggae, que por aqui sel@opou, e extrapola para todos 0s
demais ritmos que se ouvem na capital baiand, rigssa dimensdo mundializadora, na qual a
musica da diaspora negra desponta como referéngtaalc ndo existe o centro nem as

periferias, e sim um espaco sem fronteirasy...]”

Esta musica, que € gerada nos grupos e rodasatiecighssa a ter um carater de organizagéo
e intervencdo social, politica e cultural para asipgs negros, possibilitando suas

identificacdes e gerando visibilidade num movimeatdduta social e politica.

Neste contexto, a masica dentre outros propdsassagya ter uma importancia fundamental
para a populacdo negra da capital da Bahia: rapeesen resgate ao seu passado, sua luta
pela afirmacao social e consolidacdo enquanto gétiioo. Através da musica foi possivel,
dentre outros, a autoafirmacdo de uma populacécjalmente utilizando-se desse
instrumento cultural como veiculo de luta e ascens&lusao social e cidadania. Com isso, a

musica ganhou um contorno de movimento-protesto.

Neste mesmo momento, juntamente com a musica passarser incluidas a danca e a
estética afro, com seus cabelos, roupas e adempgegprnaram-se marca inconfundivel da

negritude que se assumia e se expressava em steietacando um tempo e uma geragao.

Para Sansone (2004), a identidade negra na Baluensétui através de uma ldgica propria
que busca sua insercdo social mediante o reconbende sua ascendéncia comum e
multifacetada, na qual se englobam inUmeras nogéegertencimento decorrentes de um
processo historico de marginalizacdo do povo negua resposta e proposta pode se fazer
ouvir, dentre outros, através da musica, da batida,dancas, de seus vestuarios e de seus
hébitos.

No século XX, livre do julgo da escravidao e daseguicoes sociais e politicas, esses ritmos
podem repercutir livremente nos cantos de todaadei, sua sonoridade pode ser admirada e
imitada, cuja tbnica denota alegria e vitalidade,que no inicio do século anterior era
perseguido e reprimido, quando néo tinha a dewdalarizacao prévia, por oferecer “risco” e

causar “incbmodo” e “desordem” na sociedade Iqdakélio Santos)

Segundo alguns relatos historicos, em meados dadosed/Ill uma pequena parcela da

populacdo escrava aprendia muasica com o objetivo atbancar a liberdade e,
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consequentemente, obter ascenséo social. Essdesstumpreendiam tanto a teoria quanto a

pratica instrumental, incluindo ai o ritmo e o rngtento de percussao.

Neste cenario, musicos percussionistas consegumsenr suas raizes na musica brasileira,
possibilitando também a formacédo de uma identidet®@onal prépria, que coloca o Pais

dentre 0s mais ricos em ritmos e sonoridades.

Do batuqu& das senzalas, numa consequéncia imediata, pass@upgrcussao, inserida
atualmente em inUmeras bandas e orquestras, quserontmo marcante e diferenciado, que

podem ser ouvidos em diversas apresentacfes paldeci

Na década de 50, com a abertura da musica baianétraos e movimento provenientes das
ilhas caribenhas e dos Estados Unidos, muitos wsjsidentre eles 0s percussionistas,
passaram a ser influenciados pelo estilo e peloimento social doblack power de

valorizacéo e exaltacdo da cultura negra.

Na década de 60 foi criado o Grupo de Percd3sio Universidade Federal da Bahia, por
professores da Escola de Musica, para apresentagddestividades da Semana Santa. Este
foi um dos primeiros grupos formados no género, agabou influenciando na formacéo de
diversos outros, dentre eles o Grupo de ComposittaeBahia, formado com o objetivo de

estimular e difundir a musica contemporanea nadadie baiana.

Este Grupo ainda é hoje parte integrante de unetoropaior desenvolvido pelo Nucleo de
Percussdo da Escola de Mdusica da Universidade d&edar Bahia, que tem um papel
fundamental na formacédo e qualificacdo de profies® e da comunidade em geral,

interligando-os a cultura popular.

A Escola de Mdusica possui alguns projetos reladiosaa formacdo de agentes
multiplicadores, numa troca continua de sabere® exst profissionais da area; promove o

2 0 batuque, que significa o ato de “bater” €, nai®alma conjugacdo do batucajé (danca religiosa
de negros, cuja marcacdo se da por meio de ata)aque batuque-boi ou pernada (que é uma
modalidade da capoeira, que se fazia acompani@apaeteiro, canzéa e berimbau).

» O Grupo de Percusséo da Escola de Musica da UitladesFederal da Bahia (UFBA) tem em sua
formacdo alunos do Curso Superior de Percussdo migendidade. Nele sdo trabalhados os
instrumentos percussivos, como: marimba, Xilofdimapanos, vibrafone, caixa clara, bombos, tom-
tons, pratos e outros. A UFBA oferece especificamgara o Nucleo de Percussao, onze vagas para
curso superior, doze vagas para curso basico, maavagas para oficina de bateria e quarenta vagas
para oficina de percusséao.
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‘Encontro Percussivo’, que consiste em reunidessaisencom 0 objetivo de estimular um
debate mais aprofundado sobre histéria e musicendre também o projeto ‘Repercutindo
nas Comunidades’, para a apresentacdo periodic@ptorios da musica brasileira em
comunidades de Salvador. Além destes, tem realizddos cursos de percussao e bateria
para leigos e profissionais da area. (Disponivel wmw.escolademusica.ufba.br/conjuntos-

musicais/grupo-de-percussao. Acessado em 10.13.2013

Inicialmente foi a banda Rumbaiana, formada noiandla década de 80, que promoveu de
modo mais responsavel, comprometido e eficaz dgéigéo do ritmo caribenho na sociedade
soteropolitana. Dela despontaram grandes artistasicos percussionistas e compositores,
como Carlinhos Brown, Ramiro Musotto e Toni Maté@Gauerreiro, 2000).

No universo cultural baiano surgiu o samba-reggae,é¢ uma modalidade musical que utiliza
surdos, repiques e tardis em sua composicao. @riginla Bahia, posteriormente vai ser o

precursor e influenciador direto do axé-music.

Com o samba-reggae e a nova formagao observadalpetms de carnaval afro, a partir dos
anos 80, com o Olodum, Ara Ketu e Ilé Ayié — ppratmente -, os batuques e as batidas
passam a ser expostos com maior frequéncia, gamhagar de destaque e visibilidade em
composicoes e apresentacdes. E, com toda a expasciéinal, muitos conjuntos e bandas
passaram a se apresentar também na Europa, Edfaittss e Africa, ganhando fama

estrangeira e gravando com renomados artistasatienais.

Assim, foi possivel a formacédo e o despontar dedgs percussionistas, que surgiram no

contexto musical baiano e logo ganharam destaqugerior do Estado e no Pais.

Outro fator também verificado foi o aumento do rad consumidor dessas musicas, que
passou a exigir cada vez mais profissionais, cato cenhecimento e qualificacdo para atuar
em bandas e orquestras pais a fora. Com isso, casgép passou a ocupar um lugar
significativo, saindo da cozinha e tomando acemfindivo na sala de estar, em lugar de

honra, conforme relata Goli Guerreiro (2000).

Este fendmeno passou a demandar e estimular aii@beet inimeras escolas de masica, com
aulas de percussdo em algumas modalidades, emdsdisrros da cidade de Salvador. Em
uma busca rapida, foi possivel catalogar algumaslas de musica, cerca de cinquenta,

espalhadas pela Capital (algumas elencadas no ADgxmuitas delas oferecendo somente
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aulas praticas, porém em outras, as aulas teddaoasem fazem parte do ensino, ministradas
para todas as idades. Uma das mais antigas e teslg®eino meio artistico é a Escola de

Investigacdo Musical, que esta sediada no Pelaurinh

E comum, ao percorrer as ruas da Cidade, deparaoise pessoas carregando algum
instrumento musical. Este fato, ja incorporadotina) chama a atencdo para a musicalidade
impregnada no contexto social do cidaddo, que weneom a musica como um fator

corrigueiro e cotidiano, parte de sua vida e candtira de seus habitos normais.

Daniela Mercury, ao dar voz a cancéao “Menino d@Réhortalizou esse habito natural, que

pode ser facilmente observado nas ladeiras e muesldde de Salvador:

Todo menino do Peld sabe tocar tamborf...] / [/...]
Eu quero ver o menino subindo a ladeira /[...] /
Sem violéncia, / com toda a malemoléncia, / fazdnaioba]...]

(Menino do Peld — composigéo: Geronimo e Saul Babe interpretagéo:
Daniela Mercury)

Mas, como ja dito anteriormente, 0 samba-reggasértambém um componente expressivo
em suas letras e seu ritmo, que foi a valorizagi@alo negro, sua cultura, raizes e a
exaltacdo da beleza de sua gente, além de suedasizfinitiva no debate politico e social da

Cidade, e o resgate a questdes éticas e civicastanfes.

Com esse intuito muitos blocos tornaram-se ONGassgram a oferecer a seus associados e
demais participantes da localidade em que estamgeridos cursos 0s mais variados em
cultura negra, musica, informética, cujo objetivicial era a preparacdo e inclusdo dessa
populacdo no mercado de trabalho, juntamente carpeeparacdo para a vida — em uma
dimensdo mais ampla — chamando a atencéo paréidadeada pobreza e da marginalidade
em que se encontravam. Esse foi 0 motivo que ingnds a fundagéo de escolas como a
Pracatum, Olodum, Ilé Ayié, para citar algumas rfems famosas, pelo menos), que se
esforcam no atendimento a criancas, adolescenf@genrs, ensinando-os a arte da musica

ligada ao respeito a vida e a seus valores sopiliticos e éticos.

Com isso, muitas criancas, adolescentes e jovares,jq tinha a muasica em seus gens,
passaram a se aperfeicoar na arte da percussaperanfi desta uma profissdo com
possibilidade concreta de ascensdo social, onde s®iores sonhos eram se tornar

conhecidos, como seus idolos, passarem a intdgtana banda de renome e se apresentarem
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em palcos nacionais e internacionais, conhecenthoiredo e mostrando sua arte. Foi como
nos relatou um integrante da Escola Criativa da@io.

Segundo relatos obtidos em escolas de formacaoeetngsao, o percussionista deve ter de
dois a quatro anos de estudo para se tornar umpbafissional, além de um aprimoramento

continuo em teorias e praticas, com varios cursa@pdrfeicoamento e intercambio cultural.

4.2 A MUSICA QUE EMBALA E OCUPA OS SOTEROPOLITANOS

A arte nao ama os covardes.
Profissao: artista brasileiro

(Cadeia Produtiva da Musica de Belo Horizonte)

Desde os anos setenta Salvador vive um clima fagbaim seu campo cultural, destacando-
se no cenario nacional, através principalmente ude ppoducao artistica de origem afro-

baiana. E, como afirma o historiador Jodo Reisjfigular identidade da Bahia no Brasil tem
muito a ver com a densidade de sua populagcdo megraigor de sua cultura de origem

africana” (REIS apud SPINOLA, 2006)

A producdo cultural soteropolitana faz-se perceberindividualiza-se no campo da

musicalidade (musica, danca), culinaria, modasartato, dentre outros.

Em pesquisa realizada para o ano de 2009, o IBGitatou que a maior demanda da

populacdo de Salvador pelas préticas culturaisrefdéionada a area da musica — ou seja,
‘ouvir musica’ representa 46% da preferéncia caltdios soteropolitanos. Ha ainda que se
destacar as opcoOes ‘sair para dancar’ e ‘frequshiavs ou concertos musicais em casas de
espetaculos’, que juntamente com a primeira ope@cesentam 63,4% das intencdes dos

baianos, ou seja, mais da metade das preferéntiasacs na Capital.
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Tabela 24 - Préticas culturais - Salvador - 2009

Amostra Total 100%
Ouvir musica 46,0
Reunir-se com 0s amigos 29,0
Ler livros 24,0

Ir a shopping centers 22,0

Ir & praia / lagoa 19,0
Sair para beber / ir a bares 15,0
Praticar algum esporte 14,0
Jogar games (videogame ou no computador) 11,0
Sair para dancar 9,4

Ir a restaurantes / sair para jantar 9,2
Ir ao cinema 8,0

Ir a shows / concertos musicais pagos em casaspetaeulos 8,0
Jogos de mesa / baralho 7,8
Fotografia 7,1
Cozinhar / atividades culinarias 6,0
Ir a clubes 5,8

Ir & academia de ginastica 53

Fonte: IBOPE - IBGE

O mercado da mdusica, na cidade de Salvador, apaesensob forma de cadeia, com
inUmeros atores em diversos segmentos de atuacdonegrande emaranhado ou teia. Sao
muitos os elos e interfaces, que vao desde a f@wagualificacdo do artista ao estimulo da
plateia, passando pela criacdo, elaboracdo e fagdatdo produto, sua comercializacédo e

distribuicdo tanto no mercado interno quanto nocaks nacional e exterior.

Porém, para se pensar em cadeia produtiva da mésigressario se ater aos inUmeros
profissionais envolvidos, desde artistas, compmstanusicos, arranjadores, até profissionais
demarketinge segurancas, num universo bastante diverso mbéteo, todos eles presentes

no cenario baiano.

Nossa preocupacao aqui esteve centrada no mereeattogpela masica ao vivo, que mostra-
se forte na cidade de Salvador.

Com uma demanda crescente pelas apresentacoegoa®aivador apresenta um ambiente
favoravel a pratica dos musicos, profissionais aa, mue se aventuram na arte da cultura

musical.

A capital do Estado da Bahia, devido a estrutugaitatdnica, com suas construcdes antigas e

ruas e becos apertados, ndo possui muitos lugaregreados ao recebimento de um grande
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publico, cuja situagcdo mantém-se ainda mais preguidi pela legislagdo municipal,
principalmente devido a “lei do siléncio”, que ingp@iveis de ruidos permitidos e a
necessidade de adaptacdo de bares, restaurars@s,deaespetaculos, dentre outros, para o
seu funcionamento, com a possibilidade de imposigamultas em diversos casos. Porém, é
possivel perceber certas localidades onde é comsunggmento de casas noturnas pequenas,

em sua maioria de foro intimista, que possibilifz@quenas apresentacdes ao Vvivo.

Este é o caso de casas de show localizadas no dairRio Vermelho, intitulado “coracéo
boémio de Salvador”, que apresentam uma misturkestas, bares, boates e restaurantes,
encantando turistas e nativos de todos os sextmsdes e oferecendo grandes variedades de

géneros musicais, para todos 0s gastos e gostos.

Além deste, os bairros do Comércio, Pelourinhog&rBarra, Pituba, Caminho das Arvores,
Patamares e Itapud completam com majestosa comj@eténoteiro dos espaco disponiveis

mais disputados para as apresentacdes ao vivo.

Como op¢Bes para o recebimento de publicos em méioero, pode-se citar as regides ao
longo da Av. Luis Viana (ou Av. Paralela, como @ylarmente conhecida), que tem como
opdes o Bahia Café Hall, o Wet'n Wild e o Parque Egosicdes, e, recentemente
inaugurada, no bairro de Nazaré, a Arena Fonte Nmwacebida como um espac¢o multiuso,
para grandes shows nacionais e internacionais, Sf®@ espacos ndo concebidos
exclusivamente para eventos musicais improvisadqaeefuncionam de forma a absorver

uma demanda crescente na cidade.

Nesses espacos sao apresentados 0os mais varialdesnessicais, por inumeros profissionais
da area da musica (desde voz e violdo a bandadetas)pjue tocam a bossa nova, rock, axé,

reggae), que movimentam o negdcio do entreteninrent@pital baiana.

Porém, nem tudo sdo flores no mercado da music®abtlador. E como nos diz um tanto
quanto entristecido Gilson, musico que toca primiie@mente em bares da orla de Salvador:
“Hoje o musico tem que garantir o espacgo paracaart tem que levar o seu publico e, por
vezes, ainda barganhar seu caché. Viver da mustéaveando um desafio.” (informacgéo
verbal, 2013).
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Ao se analisar o mercado de trabalho onde estddasa maioria das profissdes, percebe-se
que este € regido por legislacfes claras e epBs;if 0s seus profissionais sdo quase sempre

protegidos por alguma forma contratual e pela piggsde um sindicato forte e atuante.

Porém, quando trata-se de musica, o negocio € fenerde. Ao se investigar o modo pelo
gual sdo remunerados esses profissionais, a grafudmalidade e a falta de regras claras
reinam absolutas.

Tal fato pode ser comprovado ao conversarmos coiosvarofissionais da area, onde a regra
geral € uma auséncia de formalizacdo de contratosralbalho estabelecida entre esses
muUsicos, seus agentes e 0s estabelecimentos eotgsatEm uma proporgdo consideravel das
casas de espetaculos e shows ao vivo, 0 que sevalésem acordo — quase sempre na forma
verbal — pelo qual esses profissionais sdo codtvatem troca dos couverts ou por cachés
simbdlicos ou ainda pela possibilidade de divulgada trabalho e reconhecimento do

publico. Ha ainda artistas que vendem seus showstadiente a determinados

estabelecimentos, com a responsabilidade de fazBvudgacdo e o pagamento de seus

musicos, em troca somente do valor cobrado peleecbartistico.

O valor pago a titulo de cachés e couverts é hastiexivel e varia em funcao da localidade

do estabelecimento, do horério da apresentacgmopmldacao frequentante, do estilo musical
executado, da notoriedade e popularidade do magiecali se apresenta e, ainda, da forma
contratual estabelecida.

Existem alguns estabelecimentos, de maior porte,ja@yossuem um valor pré-estabelecido
para a contratacdo de seus musicos e outros quiizem dos valores estabelecidos através
de acordo com o Sindicato dos Musicos da Bahia.nQuarata-se de contratacdo de
profissionais por 6rgdos governamentais, ai a remagéo € baseada na avaliacdo do artista e

estipulada em edital de contratacao.

Enfim, s&o inUmeras as formas de contratacdo eneragéo pelo servico prestado. A grande
maioria delas ndo é regulada formalmente ou tenhgaem amparo legal, pois sao feitas

verbalmente, sem contrato escrito que lhes gadirgdos. Pequena parcela, representados
pelos estabelecimentos maiores e mais organizadalspram contratos de prestacdo de

servigcos, porém sem uma padronizacdo para o segment
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Em conversa com o senhor Gilson Moura - Coordenddimninistrativo e Financeiro do

Sindicato dos Musicos Profissionais da Bahia (Smigicos) — foi-nos informado que ndo ha

uma tabela oficial de remuneracdo para os serypgestados por musicos no Brasil. Cada

estado tem a liberdade de se organizar para eldobanivel estadual, portanto, o Sindicato

elaborou uma tabela de cachés que poderdo serdosb(por valores minimos), onde o

musico pode se basear, embora ndo tenha um vaglr feincionando somente como um

balizador nas negociacdes. Esta tabela (abaixedrita) foi aprovada em assembleia e vem

servindo como parametro inclusive junto a Justigdalhista.

Tabela 25 - Caché individual a ser cobrado por co§sem apresentac¢des — Sindimuasicos

Shows(até 2 horas)

Valores (R$)

Acompanhamento de atracao nacional
Por show
Ensaio (3 horas)
Acompanhamento de atracdo local e Bandas emergentes
Ensaio (3 horas)
Bares, Restaurantes e Hotéigté 4 horas)
Até 3 musicos
De 4 a 7 musicos
Acima de 7 muasicos
Carnaval e pré-carnaval(o trabalho em trio € de até 5 horas e nos
shows é de até 2 horas)
Acompanhamento de atracdo de renome
Acompanhamento de atracdo emergente
Shows(até 2 horas)
Acompanhamento de atracdo nacional
Por show
Ensaio (3 horas)
Concerto (até 7 horas)
Solista
Coralista
Regente
Spalla
Concertinho
Spalla de naipe
Concertinho de naipe
Musico de fila
Apoio técnico
Montador administrativo
Por ensaio (até 3 horas)
Copista e Transcricdo
Primeira Pagina
P&ginas Posteriores
Casamentos e Recepcobes
Por cerimdnia (até 1 hora)
Casamento tipo A
Casamento tipo B
Recepcéao
Musico de Rua(até 3 horas)
Percussionista

700,00
(25%)
350,00
(25%)
Valores (R$)
180,00
150,00
120,00
Valores (R$)

900,00
450,00
Valores (R$)

700,00
(25%)
Valores (R$)
900,00
220,00
900,00
620,00
470,00
480,00
440,00
400,00
250,00
200,00
(25%)
Valores (R$)
50,00
15,00
Valores (R$)

350,00
200,00
(25%)
Valores (R$)
120,00
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Sopro 150,00
Trilha Sonora Valores (R$)

Longa metragem — acima de 1 hora 2.000,00
Tapes completo — até 1 hora 1.000,00
Trilha parcial — até 30 minutos 500,00

Apresentacéo fora de Salvador Valores Acrescidos
Até 150 Km (15%)
Superior a 150 km (25%)

Aulas particulares de musica Valor da hora/aula (Rp
Iniciantes 50,00
Piso salarial por funcao Salarios Minimos

Blocos com trio. Trios, estudios de gravacdo nieprodutores de 10
atracdo de renome nacional
Hotel 5 estrelas, estudios nivel B, produtoresubechivel A e demais 7
blocos
Bares, restaurantes, clube nivel B, casamentosysste eventos 4,5
musicais
Firmas individuais emergentes, muasico de conjuatasrgentes 3

Obs.: Tabela revisada na reunifo de diretoria dD8MUSICOS, conforme deliberacéo estatutaria.
Fonte: SINDIMUSICOS

Segundo o Sindimusicos, sao atualmente cerca de amk musicos cadastrados na

instituicdo, que para a sua filiacdo exige somereeenchimento de ficha cadastral e copias
de documentos de identidade e residéncia, sengarexa de nenhum comprovante de cursos
superior ou aperfeicoamento na area. Deste univarsoaioria esta atuando na cidade de

Salvador e Regido Metropolitana.

Com a consolidacdo da axé music na década de 9$60s percussionistas passaram a ser
mais valorizados, tanto profissional quanto finaareente, tendo grande destaque em
bandas que ndo s6 atuam na época do verdo, coestosis e ensaios e o carnaval, mas
também em eventos chamados micafétému carnavais fora de época) que acontecem no
Brasil durante todo o ano e até mesmo no extavioitos desses profissionais passaram a ser

requisitados por muasicos estrangeiros, atuandasive fora do Pais.

* As micaretas sdo eventos que ocorrem geralment®eais abertos, fora da época do carnaval
oficial, cujo nome tem origem na festa francesactiéme, que quer dizer festa no interior da
quaresma. Segundo José Carlos S. Duarte (2005yaeéme profana foi aquela inventada para nutrir
de forca e energia um carnaval que perdia tdbnuada @no, na segunda década do século XIX.
Enquanto alguns autores defendem a tese de qiraeirprmicareta ocorreu na cidade de Salvador no
ano de 1914, como iniciativa do bloco FantocheEwtarpe, outros autores defendem o local para a
origem desta festa como sendo a cidade de JadBBinad6 mesmo ano. O fato é que foi exportada
para muitas outras cidades do interior do Estadmigla ao trio elétrico, ganhou as ruas de varios
estados brasileiros, reunindo inimeros e fiéi$ésliem apenas alguns dias de festa.
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De acordo com o site Carnaxé, que lista os evaliogénero em todo o Brasil, no ano de
2010 foram realizadas cerca de 230 micaretas, atmagae em 2013 esse numero caiu para
110, aproximadamente. (CARNAXE. Em: <www.carnaxsdn>. Acesso em: 10.10.2013)

O mercado de trabalho formado pelos musicos, ena@al, tem caracteristicas que refletem

bem o ambiente e a vitalidade do setor de servigdSapital.

Em contato com o Governo do Estado da Bahia —@&ftilhemos alguns dados referentes ao

mercado de trabalho da misica em uma série refeseperiodo 2000-20%3

Para comecar a analise é preciso ressaltar o &igud a PED € realizada com base em
informacdes oficiais, no nimero de trabalhadoresdis, deixando de fora os informais e 0s

que estdo no setor apenas eventualmente e cujagéuprincipal se da em outras areas do
mercado de trabalho na Capital. H4 que se atemda para o fato de que este trabalhador
informal € a maioria no segmento da musica. Poeéamalise feita pela PED se estende para

toda a categoria na cidade de Salvador.

A tabela 26 fornece os dados sobre o niumero dallvadores do segmento da musica na
capital e Regido Metropolitana (em numeros abssl@qercentagem) por ocupacdo. Os
dados nos indicam que o setor € composto basicarpenhomens, com um percentual quase
qgue desprezivel do numero de mulheres. Este fimedonsideravelmente do mercado de
trabalho em geral, onde ha uma pequena diferenganigipacdo das mulheres em relacao
aos homens. Este levantamento ainda nos indica oquyeercentual dos profissionais

classificados na categoria de musicos € de 0,41% tdmbalhadores da Populacdo

Economicamente Ativa — PEA.

» A mostra da PED/RMS foi calculada para represemf@egido Metropolitana de Salvador (RMS).
Sendo possivel obter alguns indicadores do merdadomabalho da RMS. (GOVERNO DA BAHIA.
Em: <www.sei.ba.gov.br>. Acesso em: 07.09.2013.

O recorte dos microdados e a divulgacdo de infodemgue ndo compdem o Boletim Mensal da
pesquisa ndo é de responsabilidade da SEI. Umgueea significAncia estatistica € garantida apenas
para os resultados divulgados oficialmente peld@egm seu Boletim.
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Tabela 26 - Relagdo de musicos e demais trabaksdiar PEA segundo sexo nos anos de 2000 a
2013

Sexo Musicos Demais trabalhadores da PEA
n° abs % n° abs %
Masculino 1.015 95,66 256.744 51,74
Feminino 46 4,34 239.522 48,26
Total 1.061 100 496.266 100

Fonte: PEDRMS — Convénio SEI, Setre, Dieese, Seade, MTE/FAT.

Um outro dado que se pretende destacar € em raag@odo trabalhador da musica, que em
sua maioria € negra e reflete fielmente a composggial da populagdo. Este dado nos
mostra, especificamente referente ao segmento d&cana influéncia da cultura negra no
mercado da musica — principalmente em Salvadoue-vqlta-se para suas matizes africanas
e nos apresenta ritmos influenciados por regiéesoca Africa, Jamaica, Cuba, Estados
Unidos, que deram origem daback power reggae rip rop, axé, numa identificacdo quase

que imediata dos musicos com 0s ouvintes, seuseataeBie as composicdes gravadas.

Porém em outra tabela (27) se tem a relacado dosasionforme o0 sexo e a renda percebida
na Regido Metropolitana de Salvador. Segundo esieseros, é bastante equilibrada a
quantidade de musicos que recebem acima e abaixm dalario minimo, o que nédo permite

inferir grandes comentarios, seguindo uma tendéyesial da regiéo.

Tabela 27 - Relacdo de musicos e demais trabaksdiar PEA segundo sexo e renda nos anos de
2000 a 2013

Renda Sexo Musicos Demais trabalhadores da PEA
n % n %
< Salario minimo Masculino 385 48,73 87.099 27,21
Feminino 15 1,90 103.502 32,33
Salario minimo ou mais Masculino 377 47,72 80.021 24,99
Feminino 13 1,65 49,535 15,47
Total 790 100 320.157 100

Fonte: PEBRMS — Convénio SEI, Setre, Dieese, Seade, MTE/FAT.

Se a analise, porém estiver centrada nas variaeeie renda salarial, ai € possivel perceber
gue a maioria dos trabalhadores do setor é coiugtifpor negros, que percebem uma renda
mensal inferior a um salario minimo, enquanto soneinao negra recebe uma renda igual ou

superior a um salario minimo mensal.
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Tabela 28 - Relagdo de musicos e demais trabakmdar PEA segundo cor e renda nos anos de 2000
a 2013

Renda Cor Musicos Demais trabalhadores da PEA
n % n %
< Salario minimo N&o Negros 59 7,47 17.145 5,36
Negros 341 43,16 173.439 54,18
Saléario minimo ou mais N&o Negros 79 10,00 25.199 7,87
Negros 311 39,37 104.347 32,60
Total 790 100 320.130 100

Fonte: PEDRMS — Convénio SEI, Setre, Dieese, Seade, MTE/FAT.

De uma maneira geral e resumidamente pode-se apantao fato de que o setor da musica
na Regido Metropolitana — e em especial na cidad®allvador — € formado em sua maioria
por homens pardos e negros, com idade média jovest@aridade que varia basicamente
entre o0 segundo grau completo e 0 ensino supeagomnipleto. A maioria desses musicos atua
no mercado de forma autdbnoma, como trabalhadomresonta prépria, ou em forma sazonal
ou ndo regular, sob a forma de bicos, o que deaofalta de vinculos empregaticios

caracterizados legalmente e falta de amparo pmidg§o especifica.

Em conversa com alguns profissionais do setor ficlawma a imensa insatisfagdo com a

politica cultural em vigor:

Falta uma politica cultural. Uma politica que g#aaecursos e espacos para
a criacdo e apresentagcdo da arte como ela temequ®s financiamentos
vao para quem tem mais visibilidade, quem podeeo&rum retorno em
termos de marketing. O maior problema e que o Bstatle disso tudo e se
omite. Porque € tudo um jogo politico. Entdo o agiewia ser arte, é
manipulado pela politica. Isso € o mais dificil.

Atuando em bandas, orquestras, pequenos conjunisscais, em escolas e/ou demais
instituicdes de ensino, ou ainda de forma isolaga®profissionais seguem e persistem num

oficio que os atrai pela beleza e encantamento.

Outra parcela desses musicos atua, ainda, acomulniaatistas e bandas de renome, em
apresentacdes estaduais, no Pais e no exteriton@o de todo o ano, em shows, eventos,
micaretas e, com grande destaque, no carnavallded8a— evento que exige cada vez mais

profissionais qualificados, numa festa de luzesese muitos valores.
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4.3 A ECONOMIA DO CARNAVAL

Nem quero saber se o diabo / Nasceu, foi na
Bahia. / O trio elétrico o sol rompeu / No meio-
dial...]

Atrds do trio elétrico/ S6 ndo vai quem ja
morreul...]

Atras do trio elétrico (Caetano Veloso)

A maior expressao do segmento da musica na caatdahia ocorre da juncdo do trio
elétrico (invencdo genuinamente soteropolitanam @ percussdo e o ritmo afro-baiano,
denominado axé music, que durante o periodo daealrse exteriorizam em forma de palco
andante e desfilam pelas ruas de Salvador, no deeioma multiddo euférica, promovendo
um espetaculo sem igual. E este o estilo queiatmaieros folides a cada affb.

Esse carnaval cresceu e, conforme a Secretaria adenéfa de Salvador, atualmente
movimenta cerca de um bilhdo de reais em negociesggram notas fiscais, em atividades
que acontecem nos periodos de outubro a marcduemndcambém as festas de largo, ensaios
de verdo e o Festival de Verdo, que formam toder@ro de preparacdo para o grande
evento momesco. Esta cifra, porém, torna-se inZalelise forem acrescentadas todas as

outras atividades da economia informal, como anmbeikae vendedores avulsos.

A imagem de uma cidade alegre em um grande espetdeunusica e danca a céu aberto,
puxada por um trio elétrico eletrizante e a cadaraais sofisticado, é repassada no Pais e no
exterior, contribuindo diretamente para o setorstiio da Capital, que colhe frutos

importantes da cultura sonora que ha nesta terra.

Dados da Saltur mostram que a receita bruta daiRmef de Salvador foi de cerca de 14
milhdes de reais, enquanto a liquida atingiu apnediamente 11 milhdes de reais, em 2010,
durante os seis dias do carnaval, provenienteidielades que geraram a emissao de Notas

Fiscais de materiais ou servicos.

** Conforme levantamento interno feito pela SaltumpEesa de Turismo S/A e repassado através de
sua representante Sr2. Merina Aragdo em entreosizedida a autora, em04.04.2014, sdo anualmente
cerca de 500 mil turistas, sendo 88,8% proveniatgasitros estados brasileiros e 11,2% de paises da
Europa e Estados Unidos.
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Apresentamos uma analise da economia gerada peioav@h resultante da pesquisa
realizada pela SECULT e SEIl/Bahia nos periodo donasal de 2009 e 2010, cujo objetivo
foi compreender o comportamento dos moradores ada e Regido Metropolitana, bem
como averiguar os rendimentos percebidos duranteessdias de festa nos trés circuitos
oficiais do carnaval: Dod6 na Barra-Ondina, Osmar Gampo Grande e Batatinha no
Pelourinho e nos carnavais dos bairros da Cidada,uez que esta festa movimenta cerca de
um bilhdo de reais em negécios gerados (dadossagas pela Saltur) e interfere diretamente
no comportamento da populacdo soteropolitana deongedal. No entanto, uma enorme
lacuna foi verificada nos estudos sobre o Carndeabalvador decorrentes da auséncia de
indicadores, que ndo permite se chegar a dimensdloda festa, seja no ambito financeiro,

econdmico ou da geracéo de ocupacao.

Nesta pesquisa foram analisados somente aspetdosntes aos residentes do municipio de
Salvador e Regido Metropolitana, sem contudo geaatiéversidade de ocupacdes ou a renda

gerada durante os festejos.

O Carnaval se apresentou como oportunidade de&ede trabalho para
uma parcela dos moradores da capital, consoante caegistrado na
pesquisa Suplemento do Carnaval 2008 e 2009. Dela@mm 0 senso
comum, o trabalho deveria ser um contraponto @ fesas no caso de um
evento comercial altamente lucrativo como o CarhdeaBahia, “o0 6cio

virou negocio”. Assim, trabalhar em funcdo do Caahaornou-se rotina

para cerca de 93 mil pessoas (3,6% da PIA).

Para a realizagdo da festa, os gestores publicogvados do negdcio
mobilizam uma grande variedade de servicos, taigiocatividades
relacionadas a alimentacdo, seguranca, limpezaspwate, infraestrutura,
comunicacdo e hotelaria. Neste sentido, sdo inmesd profissionais
dedicados ao planejamento, organizacdo e infraesiruda festa —
ambulantes, cordeiros, segurancas particularesyidesgs publicos,
profissionais de saulde, policiais, artistas, contpes e musicos, produtores
culturais, promotores de eventos, profissionaisudemo e de hotelaria, de
radiodifuséo, jornalistas, atendentes de bar ehtarete, encarregados de
limpeza, dentre outros. (INFOCULTURA, 2011, p. 17).

Os dados foram coletados através da PED/RMS, nancana firmada entre a SECULT/BA
e a SEI/BA e realizaram-se entre os meses de njalba(referentes ao carnaval de 2009) e

de julho a agosto (referentes ao carnaval de 2010).

De acordo com a PED-RMS (2009 e 2010), a quantidadeessoas que compdem a amostra
em 2009 foi de 2.508.000 pessoas, ja em 2010 foierd.593.000 pessoas. Entretanto, os
dados utilizados para esta pesquisa limitam-seeasops que participaram, brincando e/ou
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trabalhando, no carnaval de Salvador em 2009 e, 20fj0e corresponde respectivamente a
578.000 e 571.000 pessoas, ou seja, cerca de 288tatlo

4.3.1 Perfil dos individuos que contribuiram para & rendimentos do carnaval,
brincando o carnaval

O Grafico 10 representa a quantidade de pessoaficguem em casa, brincaram, viajaram e
trabalharam no carnaval. A pesquisa constatou u2089, 62,7% da populacéo entrevistada
ficaram em casa o0 que representa 1.570.000 pes$9&¥0 da populacdo entrevistada
brincaram o carnaval, correspondendo a 478.00magsd4,3% da populacdo entrevistada
viajaram, perfazendo 360.000 pessoas e 4,0% tmiaath efetivamente na festa, ou seja,
100.000 pessoas. Para o ano de 2010 foi observaddinearidade nos dados coletados, ou
seja, 60,5% dos entrevistados foram as pessoasioguem em casa (1.570.000 pessoas);
18,5% das pessoas entrevistadas brincaram o ca(da@a000 pessoas); 17,4% das pessoas
entrevistadas viajaram (452.000 pessoas) e 3,6%pekEs0as entrevistadas trabalharam no
carnaval (93.000 pessoas). A pesquisa mostra ggeaeto o numero de pessoas que
brincaram o carnaval ndo se alterou, houve umacéeddo quantitativo de pessoas que

trabalharam no carnaval na ordem de 7.000 pessoas.
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Gréfico 10 - Comportamento dos residentes na RM&numaval de Salvador, BA em 2009-2010
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™ Trabalharam 4,0 100 3,6 93
Bricaram 19,0 478 18,5 478
B Viajaram 14,3 360 17,4 452
B Ficaram em casa 62,7 1570 60,5 1570

Fonte: Priscila Soares, 2013 apud Secult/PED-RM2 20

O Gréfico 11 fornece a importante informacdo a a&ata modalidade de participacdo dos
entrevistados. Uma verificacdo rapida chama a atepara o niumero de participantes da
pipoc&’ (62,1% - 2009 e 58,9% - 2010), que sozinhos reptasy mais da metade dos
individuos que brincaram o carnaval. Em seguida wenblocos (15,5% - 2009 e 15,6% -
2010). Nos camarotes houve participacéo de 8,5%ndosduos em 2009 e 11,1% em 2010.

Para as demais modalidades, os individuos quedbaimco carnaval ndo passaram de 9,4%.

Estes dados fazem refletir sobre a op¢do quangasto do povo baiano na festa do carnaval
indica que nao este evento ndao pensado prioritanterpara a populacao local, que a cada
ano se espreme mais entre as cordas dos blocqretesdes dos camarotes, contando com a

seguranca de policiais deslocados para a rua, geforto e a margem do glamour televisivo.

” Representa o folido que ndo comprou abada nemsBweara os camarotes, ou seja, aquele que
aproveita a passagem dos trios na rua e, muitas,vatZ mesmo segue 0s blocos.



Gréfico 11 - Modalidade de participagdo dos indiesl que brincaram o carnaval Municipio de

Salvador, BA (2009-2010)
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Fonte: Priscila Soares, 2013 apud Secult/PED-RM 20

E grande o nimeros de blocos que desfilam nospeoisirsos principais do carnaval, Dodé e
Osmar, nos seis dias de folia, que no ano de 2@ddgot a 258 no total, alguns gratuitos — ou
sem cordas - e outros cujo valor de seus abad&soaforme o dia de desfile, o circuito, a
popularidade dos artistas que os puxam, podendadseiridos por R$ 110,00 ou R$ 890,00,
quando adquiridos individualmente, conforme apuna@d&entral do Carnaval para o ano de
2013 (CENTRAL DO CARNAVAL. Em:

<http://vendas.centraldocarnaval.com.br/CompreAZptiégoria>. Acesso em: 15.01.2014)

4.3.2 Perfil dos individuos que contribuiram para e rendimentos do carnaval atraves do
trabalho

Na outra ponta da cadeia do carnaval encontrans-s&loalhadores que efetivamente atuam
para que a festa ocorra, levando os mais variadaiios e servicos aos folides. A partir da
Tabela 29 é possivel a analise dos individuos @uetribuiram para os rendimentos do

carnaval através de seu trabalho.

Ao se tracar o perfil dos individuos que trabalhare carnaval de Salvador pode-se observar
alguns aspectos. Quanto ao sexo e a cor de pdiengam em sua maioria ao sexo masculino
e sao de cor negra. Quanto a faixa etaria, possuesua maioria de 25 a 39 anos, seguidos

dos que tém mais de 40 anos e, por fim, estdo csé&@4 anos, para os dois periodos
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analisados. Quanto ao grau de escolaridade, aimdms trabalhadores do carnaval tinham o
2° grau completo ou o 3° grau incompleto, enquaatoente uma minoria possuia o 3° grau

completo.

Tabela 29 - Perfil dos individuos que trabalhararcarnaval por atributos Municipio de Salvador,
BA (2009-2010)

Perfil dos individuos que trabalharam no carnaval pr
atributos. Municipio de Salvador, BA (2009-2010).
. Em percentual
Atributos 200q 201
Sexo
Masculino 58,9 63,40
Feminino 41,1p 36,710
Cor
Negro 88,70 89,80
N&o Negro 11,30 10,20
Faixa Etaria
Até 24 anos 15,90 19,40
De 25-39 anos 50,20 47[90
Mais de 40 anos 34,00 32{70
Escolaridade
Analfabeto e 1° grau incompleto 26,40 24,40
1° grau completo e 2° grau incompleto 2p,30 18,00
2° grau completo e 3° grau incompletoj 43,80 46,90
3° grau completo 7,50 10,70
Tempo de Trabalho no Carnaval
A partir de 2005-2006 49,60 66]50
Antes de 2005-2006 5040 33,50
Total da Populagéo 100,0p 100,00

Fonte: Secult/PED-RMS. 2012.

O Grafico 12 representa a distribuicdo dos ocupgmwstipo de vinculo de trabalho no
carnaval de Salvador nos anos de 2009 e 2010. fasmacdes referentes ao nivel de
formalizacdo da ocupacéo exercida durante o Caresidenciam as dificuldades de insercao

profissional enfrentadas pelos individuos que trelvam na festa.

Percebe-se, entdo, que no ano de 2009, dentraupadms por vinculos de trabalho merecem
destaque os ambulantes (27,2%), os com contratpot@mio (23%) e 0s sem contrato de
trabalho (22,3%). Para o ano de 2010, destacans-ggessoas que buscavam um valor
adicional ao seu salario (26,8%), seguidas pelagatadas temporariamente (22,3%) e dos

ambulantes (21,8%) — que apresentaram relativaaguegeriodo.
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Gréfico 12 - Distribuicdo dos ocupados por tipoviteculo de trabalho municipio de Salvador, BA
(2009-2010)

DISTRIBUIGAODOS OCUPADOS POR TIPODE VINCULODE TR ABALHO
MUNICIPIO DE SALVADOR, BA (2009-2010)

E 20
H
g 15
9 10 |
5
0k
Contrato Contrato Adicional de Semcontrato Ambulantes
permanente temporario saldrio
‘l Em percantual 2009 13,2 23 143 223 2712
‘l Em percantual 2010 17 223 26,8 121 218

Fonte: Secult/PED-RMS 2012.

O Gréfico 13 representa a distribuicdo dos indiegdypor ocupacdo no municipio de
Salvador.

Dentre as ocupacgles especificadas, houve um aumentaimero de trabalhadores nas
ocupacoes, de 2009 para 2010, dos guardas pqlisggjarancas e vigilantes, compositores e
musicos e atendentes de bar e lanchonetes. Pavat@as ocupacdes — de ambulantes,
motoristas, vendedores, auxiliares de servicodgdexineiros e lixeiros e demais ocupacdes
— houve reducgéo.

E possivel, contudo, perceber a variedade das o@epados individuos que trabalham no
carnaval de Salvador.

Gréfico 13 - Distribuicdo dos individuos por ocuiagnunicipio de Salvador, BA (2009-2010)

DISTRIBUIGAQ DOS INDIVIDUOS POR OCUPAGAQ
MUNICIPIO DE SALVADOR, BA (2009-2010)

Percentual

Ambulante | Motorista | Guardas| Vendedores Seguranga/eCompositore Atendente de Auxilares de|  Demais
policiais e viglantes | semdsicos ~ bare servicos | ocupacdes
oficiais lanchonete|  gerais,
faxineiros,
lixeiros
B Empercentual2009 18, 10,00 9,7C 9,7C 9,3C 3,50 1,9C 1,9C 35,0(
"Em percentualZO]lO 17 9,2( 11,8 6,2 11,7 4,70 3,7C 17 341(

Fonte: Secult/PED-RMS 2012.
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Porém, os ganhos percebidos pelas categorias quedeon a economia da musica, e aqui
representadas, ainda encontra-se no nivel miningoieopode ser verificado no Gréfico 14,

gue mostra o rendimento meédio real dos individuestopbalharam no carnaval, embora seja
perceptivel o aumento dos rendimentos reais regelpdr individuo e, consequentemente,

em sua mediana, dos periodos de 2009 para 2010.

Gréafico 14 - Rendimento médio real dos individuag drabalharam no carnaval municipio de
Salvador, BA (2009-2010)

RENDIMENTO MEDIO REAL DOS INDIVIDUOS QUE TRABALHARA M NO CARNAVAL
MUNICIPIO DE SALVADOR, BA (2009-2010)
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Rendimento médio real (em R$)

Média Mediana Média Mediana
2009 (d|ar|o) 2010 (diario)
‘llndividuosque trabalharam no Carnaval 114 ‘ 69 737,02 ‘ 305 ‘

Fonte: Secult/PED-RMS 2012.

Pelos numeros apresentados nesta analise é pgssiseber que o Carnaval de Salvador gera
um numero consideravel de postos de trabalho eseqoientemente, renda — que pode ser
permanente ou temporaria (0 que ocorre com maquéncia) para a populacédo da Capital e
da Regidao Metropolitana. E a maioria dos postodralealho encontram-se compondo a
economia informal, sem qualquer formalizagcdo comaaou protecdo trabalhista. Sao
principalmente ambulantes ou pessoas que procueseber uma renda extra, para

complementar o salario mensal percebido, geralnenteutras atividades.

Uma pesquisa elaborada por Spinola (2006) parariodee de 2003-2005 torna possivel
observar a complexidade das atividades que envolverarnaval de Salvador, conforme

tabela abaixo.
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Tabela 30 - Carnaval de Salvador, geracdo de emptemporarios — 2003-2005

Categoria Profissional (*) Quantidade %

2003 2004 2005 2003 2004 2005
Artistas 7.000 8.939 9.400 4,46 5,24 5,02
Pessoal e técnicos de 1.976 2.370 2.500 1,26 1,39 1,33
iluminacéo
Técnicos de som 1.200 1.400 1.470 0,76 0,82 0,78
Cordeiros (**) 65.800 60.000 69.000 41,91 35,20 36,82
Segurancas de blocos 14.450 13.500 14.500 9,20 7,92 7,74
Segurancas e pessoal de 2.050 3.723 4.000 1,31 2,18 2,13
limpeza particular
Guardadores 665 813 850 0,42 0,48 0,45
Recepcionistas e garcons 880 *kk 2.500 0,56 *hk 1,33
(camarotes)
Motoristas 380 407 500 0,24 0,24 0,27
Barraqueiros, ambulantes, 54.005 68.400 72.000 34,39 40,13 38,43
baianas
Pessoal de montadoras 1.120 1.290 1.400 0,71 0,76 0,75
Pessoal de decoracgéo 580 648 680 0,37 0,38 0,36
Pessoal de confeccbes e 1.050 1.830 2.000 0,67 1,07 1,07
brindes
Pessoal de alimentacgéo e 750 845 890 0,48 0,50 0,47
comercializacdo de bebidas e
blocos
Pessoal temporario contratad: 1.280 1.665 1.750 0,82 0,98 0,93
por hotéis
Corretores de iméveis para 320 350 400 0,20 0,21 0,21
aluguel
Pessoal de imprensa 2.446 2.974 2.184 1,56 1,75 1,17
credenciado
Outras fungdes 1.070 1.280 1.350 0,68 0,75 0,72
TOTAL 157.022 170434 187.347 100,00 100,00 100,00

Fonte: Spinola, Noelidcconomia Cultural em SalvaddBalvador: Unifacs, 2006.

(*) Foram excluidos os empregos relativos ao peésgmacional (funcionarios publicos estaduais @inipais
mobilizados para trabalhar na festa, por constitmiemprego permanente).

(**) Mao-de-obra nao qualificada que é contratadsagformar o corddo de isolamento que demarca acesp
ocupado exclusivamente pelos membros dos blocos.

S&do inumeros profissionais — cerca de 220 mil, afjuam em areas as mais diversas, com
grau de complexidade também diferentes, cuja egigérmi do 1° grau incompleto, como aos
cordeiros, ao 3° grau completo, como € o caso seopéde imprensa credenciado — fato este

que impacta também no rendimento individual pedeepelos trabalhadores.

Portanto, a investigacao da remuneracdo dos tad@ids envolvidos nas diversas atividades
relacionadas ao Carnaval deve ser realizada cotelaaem funcdo do carater sazonal de
grande parte das atividades e da vulnerabilidades#acao e do grau de instrucédo exigido
para a funcdo. A estrutura organizacional dos jtest#o Carnaval envolve uma pluralidade
de processos de trabalho e, por esse motivo, s@andiados trabalhadores com os mais

diversos tipos de formacao e habilidades.
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CAPITULO V CONSIDERACOES FINAIS

A musica é de todas as artes, a mais dinamica e
comunicativa. E uma arte sublime, bela,
expressiva, seja nas suas manifestacdes populares,
seja nas suas formas folcléricas, liricas ou
classicas. E a Unica linguagem universal que os
homens possuem e entendem e ela melhora e
consagra em intercAmbios artisticos, individuais
ou coletivos, cada vez mais intimos e frequentes.

(Armando de Carvalho Barros)

Esta dissertacdo se prop0s a analisar as atividaeglas da sonoridade cultural na cidade
de Salvador e sua importancia local na geracdocdpagio e renda para a populacgdo. E
assim, pela condicao de se incluir o produto daurallquase sempre como um bem publico,
que é objeto de intervencdo politica, uma vez quatar cultural € reconhecido como

elemento de identidade e identificagao nacional.

Em um primeiro lugar, ao pensarmos em promover siode sobre a cultura musical e sua
economia na cidade de Salvador, nos deparamos ooroonjunto de conceitos, que ora
mostravam-se complementares, ora se entrecruzawarcenfundiam em seus significados.
Dai surgiu a necessidade de definirmos e delima@areneconomia da cultura, que foi nosso
foco desde o principio, diferenciando-a da econamiativa e da industria criativa, que sao

termos muito utilizados na esfera internacionah@anal.

Percebemos, entdo, que o préprio Ministério dautajltno Brasil, em muitos de suas acdes
estabelece pontos de cultura ao longo do territbdoional. Porém, ao propor o Plano
Nacional de Cultura — PNC — como diretriz de sul@tipa, fixa como as metas 7 e 8 de seu
documento o mapeamento de segmentos culturais eal®ias produtivas da economia

criativa e o reconhecimento de cento e dez telwga@riativos, respectivamente.

Para melhor situarmos nosso trabalho, partimos dendimento de que a economia da
cultura busca estudar os produtos da criacdo sicabélos instrumentos com 0s quais essa
cultura adquire valor e se mercantiliza. Partinado pdincipio de que os bens e servigos

culturais tem em comum um componente da cultui&idtividade.

Os bens culturais possuem um valor diferenciadquiados a partir de seus componentes
simbdlicos e, quando disponibilizados no mercadguaem umstatusde bens econdmicos



132

tradicionais, inseridos no processo de producwpdeicdo, circulagdo e distribuicdo e, por
ISSO mesmo, sdo importantes instrumentos na gedg@tupacdo, emprego, renda e bem-
estar social. Enquanto a percepc¢ao de seu valda ske forma individual, 0 seu consumo
tende a ser impulsionado por habitos e interessms seja, € 0 gosto, o interesse pelo seu

consumo, que determina sua demanda.

As atividades culturais sdo bastante heterogéneagavem diferentes praticas, modalidades
de organizacao produtiva, empresarial e tecnolpggEsim como as operacdes de producao e
circulacdo. Sao alguns segmentos do setor a mitkeea, literatura, artesanato, pintura,
tradicbes populares, culinaria, religido, modaguegem, numa relacdo que ndo se exaure

aqui.

Cada éarea cultural tem diferentes insercoes e glaymrticipacdo na dinamica da producéo

cultural.

Uma vez que o espago cultural € composto necessaria pela triade Homem x Tempo X
Territorio, para trabalhar as potencialidades quetor fornece exige um olhar direcionado

para a localidade, suas especificidades e limitacoe

Depois da década de 90, o que se verifica € oigresto do setor cultural, a multiplicacdo de
oportunidade na area, a institucionalizagdo dauulho Pais e a profissionalizacdo dos
agentes culturais. Com isso, o0 setor cultural gamipertancia no debate econémico, sendo
concebida como um importante recurso, capaz deriloomt para o desenvolvimento

socioecondmico de determinada regido, e instrumdeta@onstrucdo e autoafirmacao do
cidaddo na sociedade em que habita, fornecendssamgrossibilidades, principalmente em

termos de empregabilidade e rentabilidade.

Para que a produgcdo cultural seja capaz de comtritbet forma decisiva para o
desenvolvimento das nacdes é preciso que sejanadadotpoliticas publicas sérias e

direcionadas, capazes de articulacdo e dialogoosodemais setores publicos e privados.

A partir deste entéo, o setor da cultura passaoagsmizar em diversos paises, e esta situacao
ndo se mostra diferente no Brasil, onde é criabnistério da Cultura, érgdo independente
dos demais no Governo Federal. O mesmo modelow@dsegos Estados e Municipios da

Federac&o, com suas secretarias e 6rgaos gestores.
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No Brasil, atualmente, a cultura é financiada &iniacional principalmente por meio da Lei
Rouanet, que oferece incentivos fiscais com basdsentdes ou deducgdes tributarias, a
empresas privadas e pessoas fisicas. Embora temdentado o incentivo para a area da
cultura — é isto € um fator que reconhecemos pestguisa -, esta lei € também por nés muito
criticada pois transfere para o empresariado orpadel@atrocinar a atividade que melhor lhe
convém, sem que sejam estabelecidos critérios qwégue permitam, por exemplo, a
diversificacdo dos setores beneficiados e, commaisres patrocinadores estdo situados no
eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo, que segundo daddsilnianal de Contas da Unido, somente
no ano de 2011, recebeu 70,7% dos recursos libgrédmturalmente para aquela regido que
se destinam 0s maiores recursos, tanto para sfaartjuanto para os espetaculos, mostras e
eventos em geral, beneficiando imensamente o nmercadsumidor daquela localidade,
ficando o restante do pais a margem dos beneficog®rcionados. Ha ainda que se citar que
ao financiar um evento cultural, o0 maior benefici& o artista e o proprio financiador,
ficando o publico em geral a mercé do que lhe éoféo, por precos que muitas vezes nem

Ihes facilita o acesso.

Os estados brasileiros seguem a mesma politicaaaciamento e promocao de eventos
culturais, porém com a possibilidade de editareis pedprias, para melhor atender suas
peculiaridades. Este € o0 caso da Bahia, que smaudid Fazcultura e do Fundo Cultural para a
promocédo desta area no Estado. As politicas cidtlicam a cargo da Secretaria da Cultura
em conjunto com a Fundacao Cultural da Bahia - élnngue apresentam acdes nos campos
das artes visuais, audiovisual, circo, danca,dlitea, musica e teatro. Alguns projetos
estaduais tem um impacto direto em sua capital, wem que grande arte de seus
equipamentos culturais ai se localizam, como éso ¢ Teatro Castro Alves, museus e
bibliotecas, dentre outros, espalhados por divelmgos, facilitando assim uma maior

difusdo das artes.

No caso da musica especificamente, um programah@sa a aten¢do, que € o Programa de
Qualificacdo em Madasica, oferecido aos profissionds setor que buscam um maior
aperfeicoamento e é voltado para as areas da e€aueada pratica musical e funcional no
Centro de Formacéo localizado no Pelourinho. Optograma igualmente importante € o
Mapa Musical, que trata-se de uma chamada paracosjistompositores e criadores de
musica, para que enviem trabalhos autorais, passstds obras a serem disponibilizadas em
radios nacionais. Este programa possibilita tantconhecimento e mapeamento das

producdes dos territérios baianos quanto a divalgados artistas e suas obras. Segundo
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dados da Funceb, em todos os editais lancadosopsetor, a maioria dos participantes € da
cidade de Salvador (250 dentre 400 inscritos).

Em Salvador o planejamento e a execucdo de palifidlicas para a area da cultura
encontra-se a cargo da Fundacdo Gregorio de Mat&a\W; que recentemente foi vinculada
as areas de desenvolvimento e turismo. Com um erganeduzido, certa de trés milhdes e
meio, para a quantidade de insercbes a serem adadize pelo tamanho do patrimdnio
artistico e cultural que possui, as politicas maslina capital estdo em sua maioria voltadas
para a conservacao do acervo histérico, deixandtoraudesejar, 0 que resulta em que o
restante das agdes fiquem sob a responsabilidai@o slireta pelo menos indiretamente, do
governo do Estado. Na cidade de Salvador as agitesats promovidas estdo quase sempre
direcionadas a um espaco que compreende o Censtdricb e suas imediacdes, 0 que
dificulta o deslocamento e a participacdo maisivefetle grande parte da populacdo. O

financiamento cultural a nivel municipal fica panta do Fundo Municipal de Cultura.

Precisamos deixar registrado que em nenhum dosig# uma politica efetiva e eficiente
voltada a promocao da diversidade cultural e estandém uma critica feita pelos proprios
artistas da musica, que se veem obrigados a repradmpre oS mesmos sons e ritmos. Com
0 projeto “Boca de Brasa”, relancado no final dd300 governo municipal propbe um
estreitamento da relagdo cultura x populacéo, pvemo uma maior insercdo local em
projetos culturais, ao mesmo tempo que contribué @ formacédo de plateia na capital

baiana.

Para entendermos as bases da cultura baiana, dess@&io procedermos a um resgate
histérico da diaspora africana, que para ca tromxeegro, sua histéria, seus habitos e
costumes. Esses africanos ja eram portadores detssmos vividos desde muitos anos no
proprio continente africano. E, em meio a um precegue envolveu lutas, resisténcias,
sobrevivéncias, num ambiente hostil e desafiadise @ovo ndo sé conseguiu preservar suas
raizes, mas também assimilou muito do que via,apwlo territério em que se encontrava,
num processo de reproducdo e aculturacdo, quegatda religido do candomblé conseguiu
achar um espaco na nova sociedade, a0 mesmo tem@oesconstruia a base para a criacao
de um novo estilo de vida, de ser e estar, diaatek lhe era possivel até entdo, num

verdadeiro intercambio cultural. Assim um novo psuggiu e com ele uma neocultura.
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O candomblé, ao se firmar neste territorio, conisega bases da cultura afro-baiana, com
uma cadeia de produtos e atividades que vdo desdtesanato, a moda, a culinaria e a
masica, que constitui um dos principais habitostucais dos soteropolitanos, segundo
pesquisa do IBGE na cidade de Salvador em 2009.08ica tem ocupado um lugar de
destague em seu processo cultural e em determimadosentos essa atividade chega a
ocupar uma posicao central, junto a sua populagis evisitantes. Essa atividade, que chega
a ser muito trabalhada pelas industrias da cudwta turismo, passa a apresentar-se de forma
diferenciada quando associada a dimensao afrodyai@movimentando o comércio e a

producédo das festas e das artes no mundo dos@sdpsta

O mercado da musica, na cidade de Salvador, apaesensob forma de cadeia, com

inUmeros atores em diversos segmentos de atuacaonegrande emaranhado ou teia. S&o
muitos os elos e interfaces, que vao desde a f@wnagualificacdo do artista ao estimulo da
plateia, passando pela criagdo, elaboracédo e fagdatdo produto, a comercializagdo e
distribuigdo tanto no mercado interno quanto nocadkw nacional e exterior. S&o indmeros 0s
profissionais envolvidos, desde artistas, comprstanasicos, arranjadores, até profissionais
de marketinge segurancas, num universo diverso e heterogéados teles presentes no

cenario baiano.

Em Salvador, atualmente, segundo pesquisa realpgadd@ED para o periodo de 2000-2013,
sdo 1.061 profissionais cuja atividade principal d#& na categoria de mausicos e/ou
instrumentistas, quase todos do sexo masculinanaieria negra, cujos rendas mensais
variam de acordo com a quantidade de apresentgo@efmzem, o género que executam em

suas apresentacgdes, sua posicdo na banda ouiadederja adquirida com seu trabalho.

Ha porém no Sindicato dos Musicos o registro denilJprofissionais. Esta informag&o nos
permite inferir que inUmeros sdo 0s musicos cujgacao principal esta em outras atividades
e ramos do mercado. Dentre estes, encontramos esa pesquisa medicos, advogados,
administradores, professores, funcionarios puhliopge ao longo do dia exercem seus
afazeres habituais e a noite se apresentam eméaestaurantes da cidade, umas vezes por

divertimento, outras para a complementacdo deesutarmensal.

Os musicos, na capital, sdo em sua maioria homende$ e negros, com idade média jovem
e escolaridade que varia basicamente entre o segynadl completo e 0 ensino superior

incompleto. A maioria desses profissionais atuammercado de forma autdbnoma, como
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trabalhadores por conta prépria, ou em forma sazmnaao regular, em forma de bicos, o
gue denota a falta de vinculos empregaticios @raatios legalmente e a falta de amparo

por legislacdo especifica.

Com a juncéo dos tambores, do trio elétrico (indengenuinamente soteropolitana) e do axé
music, a sonoridade cultural de Salvador conseafingir seu apice nos seis dias de folia que
compdem o Carnaval (considerado o maior carnavald@eo mundo pelo Guineess World

Book em 2005), interferindo no comportamento daupsg@o soteropolitana de modo geral e
movimentando cerca de um bilhdo de reais, no perjpe vai de outubro a margo, com 0s

eventos preparatorio da grande festa.

O carnaval contribui de forma direta para a comgib da imagem da Cidade, que é

repassada para o restante do Brasil e do mundiesemeiando o setor turistico soteropolitano.

Por ano, Salvador recebe durante os dias do Cdroera de 500 mil folides, de estados
como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Distrito Federalieeoutros paises, incluindo Estados
Unidos, Argentina e Inglaterra.

Para dar conta da grande festa sdo gerados ant@loezna de 220 mil postos de trabalho,
em sua maioria de carater temporarios, nas maisrsgis areas do conhecimento, cuja
rentabilidade varia de acordo com a ocupacao eaa de complexidade. Alguns destes
empregos transformam-se em permanentes, uma veang&alvador muitos sao os eventos,

gue ocorrem ao longo do ano e demandam os megmesgdie profissionais.

Com todo este panorama, descrito acima, entendeimague na capital da Bahia é fato que a
mauasica vem alimentando um mercado que se mantérara arupacdo e renda para a

populacdo que esta com ela diretamente envolvida.

Porém, embora os niumeros apresentados sejam geimdpactantes, nem tudo sao flores na
cidade da cultura e do carnaval. Alguns aspectogibaem negativamente para a majestade
da festa e ao nos envolvermos na pesquisa, perosbgue alguns problemas devem ser
enfrentados para que o segmento da musica conkigacar a dimensdo pretendida por

profissionais da area e poder publico local.

O primeiro a que destacamos refere-se a faltadieadores que permitam avaliar as acdes e
resultados dos trabalhos realizados e, como coése@, realizar um diagnéstico mais

eficiente e eficaz. Em segundo lugar, sentimos eessidade de ser constituida uma
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coordenacao central permanente, que possa reurissostos referentes ao tema sob uma
mesma diretriz em um mesmo local, bem como promoredebate continuo e permanente

entre todos os atores e 6rgdos envolvidos diretadimetamente na area.

O terceiro ponto de enfrentamento refere-se am arsscente para a participacdo dos folides
turistas na festa € um fator que pode contribuifod®ma determinante para a diminuicdo no
fluxo de participantes de outras regides. Uma psaquealizada pelo site de viagens
TripAdvisor e amplamente divulgada nos meios dewuvoacdo em 2014 indica que dentre
as cidades de Salvador, Recife e Rio de Janeit®,capital apresenta o maior custo diario

nos dias da foli&®

Em quarto lugar, chamamos a atencdo para o probtemsaente que a cidade enfrenta no
campo da seguranca publica. Dados de uma pesqueaacional divulgados em 2013,
realizada pela ONG mexicana Conselho Cidad&o pgar8nca Publica e Justica PenafAC
— indicam que Salvador é a 132 cidade mais violéatemundo e 52 mais violenta do Brasil,
perdendo apenas para Maceio, Fortaleza, Jodo Rediial internamente, o que contribui de

forma decisiva para a constru¢cao de uma imagentivagka cidade.

Cabe ressaltar que esta pesquisa deve ser pan@ tlabalho muito maior, que precisa ser
desenvolvido com o envolvimento de todos os atpesticipantes da cadeia produtiva da
musica de Salvador.

% O site de viagens TripAdvisor realizou um levantatoeem 2014 para apurar os custos diarios do
carnaval para os turistas, nas cidades de Salvadoife e Rio de Janeiro. Para tal, considerouar va
de uma diaria em hotel de 3 ou 4 estrelas, duaeatacdes com prato principal, uma corrida de taxi
de 10 km e uma caipirinha. Para a cidade de Salfadoonsiderado ainda o pre¢o de um abadéa do
bloco Nana Banana e o valor apurado foi de R$ 17/62Z2Para o Rio de Janeiro foi levado em
consideracédo o valor do ingresso para a arquibar@ath Sambodromo e o valor diario ficou em R$
1.108,36. Em Recife a festa é gratuita e o custoadiica em R$ 279,26. Com a retirada em Salvador
do valor do abad4, o valor passaria para R$ 38Rl@Rio de Janeiro, sem a participagao do turista
no Sambodromo, o custo seria de R$ 488,36. A csaicluesultante € que brincar o carnaval em
Salvador é mais caro do que nas cidades do RiargErd e Recife. (G1 — Turismo e Viagens. Em:
<http://g1.globo.com/turismo-e-viagem/noticia/2@Apular-o-carnaval-em-salvador-e-mais-caro-
que-no-rj-e-no-recife-diz-estudo.html>. Acesso 68103.2014)

» A ONG mexicana Conselho Cidaddo para SegurancacBibUustica Penal AC divulgou em 2013
uma lista das 50 cidades mais violentas do munde, apuracdo se deu através da relacéo entre o
numero de homicidios por mil habitantes. Dentrecidades brasileiras citadas, Macei6é ocupou a
quinta posicéo, Fortaleza a sétima, Jodo Pessama Natal a décima segunda e em seguida, na
décima terceira posicéo, esta Salvador, que registr,51 homicidios por 100 mil habitantes. Recife
aparece no 39° e Rio de Janeiro e S&ao Paulo n&m faelacionadas. (Exame. Em:
<http://fexame.abril.com.br/brasil/noticias/as-18acles-brasileiras-entre-as-mais-violentas-do-
mundo>. Acesso em 07.03.2014)
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ANEXO A - Constituicdo Federal de 1988

CONSTITUICAO FEDERAL DE 1988
CAPITULO Il - DA EDUCACAO, DA CULTURA E DO DESPORT O
Secéo Il - DA CULTURA
Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exerciciodilestos culturais e acesso as fontes da

cultura nacional, e apoiara e incentivara a vadgép e a difusdo das manifestacdes culturais.

§ 1° - O Estado protegera as manifestacdes dasasupopulares, indigenas e afro-brasileiras, e das
de outros grupos participantes do processo citdizanacional.

§ 2° - A lei dispora sobre a fixacdo de datas coonativas de alta significacdo para os diferentes
segmentos étnicos nacionais.

8§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cuyltwea duracdo plurianual, visando ao
desenvolvimento cultural do Pais e a integracd@dadss do poder publico que conduzem a:

| defesa e valorizacdo do patriménio cultural beasi;
Il producédo, promocéo e difusdo de bens culturais;
l1l formacg&o de pessoal qualificado para a gestéouttura em suas multiplas dimensoes;
IV democratizacao do acesso aos bens de cultura;

V valorizacdo da diversidade étnica e regional.

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bdesnatureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de ésfeia a identidade, & acdo, a memdria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasitens quais se incluem:

| - as formas de expresséo;
Il - os modos de criar, fazer e viver;
Il - as criacbes cientificas, artisticas e tecgumas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdesreaik espacos destinados as manifestacdes
artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histgripaisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecolégico e cientifico.

§ 1° - O Poder Publico, com a colaboragédo da catadei, promoverd e protegera o patrimonio
cultural brasileiro, por meio de inventéarios, réwis, vigilancia, tombamento e desapropriacédo, e de
outras formas de acautelamento e preservacao.

§ 2° - Cabem a administragéo publica, na formaialgestdo da documentacdo governamental e as
providéncias para franquear sua consulta a quaetasecessitem.

§ 3° - A lei estabelecera incentivos para a proolegd conhecimento de bens e valores culturais.
§ 4° - Os danos e ameacas ao patrimonio cultui@b geinidos, na forma da lei.

8 5° - Ficam tombados todos os documentos e @s siétentores de reminiscéncias histéricas dos
antigos quilombos.
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§ 6 ° E facultado aos Estados e ao Distrito Fedémallar a fundo estadual de fomento & cultura até
cinco décimos por cento de sua receita tributégisida, para o financiamento de programas e p®jeto
culturais, vedada a aplicacdo desses recursosyameato de:

| - despesas com pessoal e encargos sociais;
Il - servico da divida;

Ill - qualquer outra despesa corrente ndo vinculdidetamente aos investimentos ou acdes
apoiados.

Art. 216-A. O Sistema Nacional de Cultura, organizado emnregde colaboragcdo, de forma
descentralizada e participativa, institui um preoesle gestdo e promocdo conjunta de politicas
publicas de cultura, democréticas e permanentetjgas entre os entes da Federacdo e a sociedade,
tendo por objetivo promover o desenvolvimento humane econbmico com pleno exercicio dos
direitos culturais.

§ 1° O Sistema Nacional de Cultura fundamenta-gmlitica nacional de cultura e nas suas diretrizes
estabelecidas no Plano Nacional de Cultura, eseg®los seguintes principios:

| - diversidade das expressées culturais;
Il - universalizagdo do acesso aos bens e sergighgais;
[l - fomento & producéo, difuséo e circulagéo dehecimento e bens culturais;

IV - cooperacdo entre os entes federados, os ag@didicos e privados atuantes na area
cultural;

V - integragdo e interacdo na execuc¢ao das pdjtragramas, projetos e acées desenvolvidas;

VI - complementaridade nos papéis dos agentesraigdfu

VII - transversalidade das politicas culturais;

VIII - autonomia dos entes federados e das inglieg da sociedade civil;

IX - transparéncia e compartilhamento das inforreagd

X - democratizacdo dos processos decisorios cotitipagcao e controle social;

XI - descentralizagédo articulada e pactuada da&gedbs recursos e das agoes;

XIl - ampliacdo progressiva dos recursos contidmsarcamentos publicos para a cultura.
§ 2° Constitui a estrutura do Sistema Nacional deu€, nas respectivas esferas da Federagéo:

| - 6rgados gestores da cultura;

Il - conselhos de politica cultural;

[l - conferéncias de cultura;

IV - comissdes intergestores;

V - planos de cultura;

VI - sistemas de financiamento a cultura;

VII - sistemas de informacdes e indicadores culura

VIII - programas de formacé&o na &rea da cultura; e

IX - sistemas setoriais de cultura.

§ 3° Lei federal dispora sobre a regulamentaca8isi@ma Nacional de Cultura, bem como de sua
articulacdo com os demais sistemas nacionais diicpslsetoriais de governo.
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§ 4° Os Estados, o Distrito Federal e os Municipigmnizardo seus respectivos sistemas de cultura
em leis proprias.
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ANEXO B - Lei n® 12.343, de 2 de dezembro de 2010

LEIN®12.343, DE 2 DE DEZEMBRO DE 2010.

Institui o Plano Nacional de Cultura - PNC, cria 0
Sistema Nacional de Informac¢des e Indicadores
Culturais - SNIIC e da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta eneiosa a
seguinte Lei:

CAPITULO | - DISPOSICOES PRELIMINARES

Art. 12 Fica aprovado o Plano Nacional de Cultura, em araniflade com o §°3do art. 215 da
Constituicdo Federakonstante do Anexo, com duracédo de 10 (dez) anegido pelos seguintes
principios:

| - liberdade de expresséo, criacdo e fruicao;

Il - diversidade cultural;

Il - respeito aos direitos humanos;

IV - direito de todos a arte e a cultura;

V - direito & informacdo, a comunicacao e a critickural,

VI - direito @ memodria e as tradi¢oes;

VII - responsabilidade socioambiental;

VIII - valorizac¢ao da cultura como vetor do desdmvoento sustentavel;

IX - democratizagdo das instancias de formulag¢&gdéticas culturais;

X - responsabilidade dos agentes publicos pelaeimghtacdo das politicas culturais;

XI - colaboracdo entre agentes publicos e privguira 0 desenvolvimento da economia da
cultura;

XIl - participacéo e controle social na formulaggacompanhamento das politicas culturais.

Art. 2° S&o objetivos do Plano Nacional de Cultura:
| - reconhecer e valorizar a diversidade cultudtiica e regional brasileira;
Il - proteger e promover o patriménio historicorstico, material e imaterial;
[l - valorizar e difundir as criagfes artisticagsbens culturais;
IV - promover o direito a memadria por meio dos husserquivos e colecdes;
V - universalizar o acesso a arte e a cultura;
VI - estimular a presenca da arte e da culturanmimente educacional;
VII - estimular o pensamento critico e reflexivo @mo dos valores simbdlicos;
VIII - estimular a sustentabilidade socioambiental;

IX - desenvolver a economia da cultura, o mercatErmo, o consumo cultural e a exportacao
de bens, servigos e contetidos culturais;
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X - reconhecer 0s saberes, conhecimentos e expeesedilicionais e os direitos de seus
detentores;

XI - qualificar a gestéo na area cultural nos sstqublico e privado;
XII - profissionalizar e especializar os agentgestores culturais;
XIII - descentralizar a implementacéo das politigaklicas de cultura;

XIV - consolidar processos de consulta e partidpaga sociedade na formulacdo das politicas
culturais;

XV - ampliar a presenca e o intercambio da culbuesileira no mundo contemporaneo;

XVI - articular e integrar sistemas de gestao caltu
CAPITULO Il - DAS ATRIBUICOES DO PODER PUBLICO

Art. 32 Compete ao poder publico, nos termos desta Lei:

| - formular politicas publicas e programas quedecam a efetivacdo dos objetivos, diretrizes
e metas do Plano;

Il - garantir a avaliacdo e a mensuragdo do desemgpeo Plano Nacional de Cultura e
assegurar sua efetivacao pelos 6rgdos responsaveis;

lll - fomentar a cultura de forma ampla, por mew gtomocado e difusdo, da realizacdo de
editais e sele¢Bes publicas para o estimulo atpsog processos culturais, da concessdo de apoio
financeiro e fiscal aos agentes culturais, da azdedsubsidios econdmicos, da implantagdo regulada
de fundos publicos e privados, entre outros ingestinos termos da lei;

IV - proteger e promover a diversidade culturatriacdo artistica e suas manifestacdes e as
expressfes culturais, individuais ou coletivastais os grupos étnicos e suas derivagfes sociais,
reconhecendo a abrangéncia da nocdo de culturacdm d territério nacional e garantindo a
multiplicidade de seus valores e formacoes;

V - promover e estimular o acesso a producdo evgwwezndimento cultural; a circulagcdo e o
intercadmbio de bens, servicos e conteldos cultigaiscontato e a fruicdo do publico com a arte e a
cultura de forma universal;

VI - garantir a preservacao do patriménio cultimasileiro, resguardando os bens de natureza
material e imaterial, os documentos historicosnexsee cole¢bes, as formagdes urbanas e rurais, as
linguas e cosmologias indigenas, os sitios arggieol® pré-histéricos e as obras de arte, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de éfeia aos valores, identidades, acdes e memorias
dos diferentes grupos formadores da sociedadddirasi

VII - articular as politicas publicas de cultur@r@mover a organizacdo de redes e consorcios
para a sua implantacdo, de forma integrada comolsic@s publicas de educacdo, comunicacgéo,
ciéncia e tecnologia, direitos humanos, meio antejeturismo, planejamento urbano e cidades,
desenvolvimento econémico e social, industria eésoin, relagdes exteriores, dentre outras;

VIII - dinamizar as politicas de intercambio e dusdo da cultura brasileira no exterior,
promovendo bens culturais e cria¢Bes artisticasilbiras no ambiente internacional; dar suporte a
presenca desses produtos nos mercados de intecesgemico e geopolitico do Pais;

IX - organizar instancias consultivas e de parsicgp da sociedade para contribuir na
formulacao e debater estratégias de execucédo tiisgsopublicas de cultura;

X - regular o mercado interno, estimulando os ptaslgulturais brasileiros com o objetivo de
reduzir desigualdades sociais e regionais, profisdizando os agentes culturais, formalizando o
mercado e qualificando as relacbes de trabalhoutiar&, consolidando e ampliando os niveis de
emprego e renda, fortalecendo redes de colaboragdmrizando empreendimentos de economia
solidaria e controlando abusos de poder econémico;
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Xl - coordenar o processo de elaboracdo de plagtosias para as diferentes areas artisticas,
respeitando seus desdobramentos e segmentacaesént para os demais campos de manifestacéo
simbdlica identificados entre as diversas expressd#urais e que reivindiguem a sua estruturacao
nacional;

XIl - incentivar a adesédo de organizacdes e inglias do setor privado e entidades da
sociedade civil as diretrizes e metas do Plano ddatide Cultura por meio de acdes préprias,
parcerias, participacdo em programas e integrag&istema Nacional de Informacdes e Indicadores
Culturais - SNIIC.

§ 1? O Sistema Nacional de Cultura - SNC, criado porefpecifica, serd o principal articulador
federativo do PNC, estabelecendo mecanismos déogestmpartilhada entre os entes federados e a
sociedade civil.

§ 2 A vinculacdo dos Estados, Distrito Federal e Mimis as diretrizes e metas do Plano Nacional
de Cultura far-se-a por meio de termo de adesamitéia, na forma do regulamento.

§ 3 Os entes da Federacéo que aderirem ao Plano bad®&ultura deverdo elaborar os seus planos
decenais até 1 (um) ano apds a assinatura do termdesao voluntaria.

§ 4 O Poder Executivo federal, observados os limitearnentarios e operacionais, podera oferecer
assisténcia técnica e financeira aos entes daafgiiterque aderirem ao Plano, nos termos de
regulamento.

§ 5 Poderdo colaborar com o Plano Nacional de Culamagarater voluntario, outros entes, publicos
e privados, tais como empresas, organizagdes ebn@Es e sindicais, organiza¢des da sociedade civil
fundacbes, pessoas fisicas e juridicas que se imgwhilpara a garantia dos principios, objetivos,
diretrizes e metas do PNC, estabelecendo termadaf#io especificos.

§ 6 O Ministério da Cultura exercera a funcdo de camadéo executiva do Plano Nacional de
Cultura - PNC, conforme esta Lei, ficando respoekgela organizacdo de suas instancias, pelos
termos de adeséo, pela implantagdo do Sistema MNdale Informacdes e Indicadores Culturais -
SNIIC, pelo estabelecimento de metas, pelos redosem demais especificacbes necessérias a sua
implantacéo.

CAPITULO Il - DO FINANCIAMENTO

Art. 4° Os planos plurianuais, as leis de diretrizes oegaarias e as leis orcamentarias da Uniéo e dos
entes da federacdo que aderirem as diretrizesasdetPlano Nacional de Cultura dispordo sobre os
recursos a serem destinados a execucgéo das agdésntes do Anexo desta Lei.

Art. 52 O Fundo Nacional de Cultura, por meio de seusdsirsgtoriais, serd o principal mecanismo
de fomento as politicas culturais.

Art. 6° A alocagdo de recursos publicos federais destiad@cdes culturais nos Estados, no Distrito
Federal e nos Municipios devera observar as dieste metas estabelecidas nesta Lei.

Paragrafo Unico. Os recursos federais transfeagdssEstados, ao Distrito Federal e aos Municipios
deverdo ser aplicados prioritariamente por meioFdedo de Cultura, que ser4d acompanhado e
fiscalizado por Conselho de Cultura, na forma dml@mento.

Art. 7° O Ministério da Cultura, na condicdo de coordenadecutivo do Plano Nacional de Cultura,
devera estimular a diversificacdo dos mecanismdsdaciamento para a cultura de forma a atender
0S objetivos desta Lei e elevar o total de recurdestinados ao setor para garantir o seu
cumprimento.

CAPITULO IV - DO SISTEMA DE MONITORAMENTO E AVALIAGAO
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Art. 82 Compete ao Ministério da Cultura monitorar e arglieriodicamente o alcance das diretrizes
e eficacia das metas do Plano Nacional de Cultona lzase em indicadores nacionais, regionais e
locais que quantifiquem a oferta e a demanda pos, keervicos e conteldos, os niveis de trabalho,
renda e acesso da cultura, de institucionalizacg§eséio cultural, de desenvolvimento econdémico-
cultural e de implantacdo sustentavel de equipaseanilturais.

Paragrafo unico. O processo de monitoramento e avaliagdo do Ph&aidocom a participacdo do
Conselho Nacional de Politica Cultural, tendo oi@ple especialistas, técnicos e agentes cultutais,
institutos de pesquisa, de universidades, de ungits culturais, de organizacbes e redes
socioculturais, além do apoio de outros o6rgdosgii®s de carater consultivo, na forma do
regulamento.

Art. 92 Fica criado o Sistema Nacional de Informacdesdicamiores Culturais - SNIIC, com o0s
seguintes objetivos:

| - coletar, sistematizar e interpretar dados, doem metodologias e estabelecer parametros a
mensuracdo da atividade do campo cultural e dassselades sociais por cultura, que permitam a
formulacdo, monitoramento, gestdo e avaliacdo daditicas publicas de cultura e das politicas
culturais em geral, verificando e racionalizandimplementacdo do PNC e sua revisdo nos prazos
previstos;

Il - disponibilizar estatisticas, indicadores erastinformacdes relevantes para a caracterizagéo
da demanda e oferta de bens culturais, para aragaistde modelos de economia e sustentabilidade
da cultura, para a adocdo de mecanismos de indugégulacdo da atividade econémica no campo
cultural, dando apoio aos gestores culturais pabkcprivados;

Ill - exercer e facilitar o monitoramento e avafiacdas politicas publicas de cultura e das
politicas culturais em geral, assegurando ao ppdllico e & sociedade civil 0 acompanhamento do
desempenho do PNC.

Art. 10. O Sistema Nacional de Informacdes e Indicadorebu@is - SNIIC tera as seguintes
caracteristicas:

| - obrigatoriedade da insercéo e atualizagdo peente de dados pela Unido e pelos Estados,
Distrito Federal e Municipios que vierem a adewiPé&no;

Il - carater declaratorio;
Il - processos informatizados de declaracéo, aemamnento e extracdo de dados;

IV - ampla publicidade e transparéncia para asrimégdes declaradas e sistematizadas,
preferencialmente em meios digitais, atualizadosdi®gicamente e disponiveis na rede mundial de
computadores.

§ 12 O declarante sera responsavel pela insercdo desdaal programa de declaracdo e pela
veracidade das informagdes inseridas na base ds.dad

8§ 2 As informagdes coletadas serdo processadas de fistémica e objetiva e deverdo integrar o
processo de monitoramento e avaliagdo do PNC.

§ 3 O Ministério da Cultura podera promover parcedaonvénios com instituicdes especializadas
na area de economia da cultura, de pesquisas sonfiiaicas e demograficas para a constituicdo do
Sistema Nacional de Informacdes e Indicadores ittty SNIIC.

CAPITULO V - DISPOSICOES FINAIS

Art. 11. O Plano Nacional de Cultura serd revisto periodarate, tendo como objetivo a atualizacéo e
o aperfeicoamento de suas diretrizes e metas.
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Paragrafo unico. A primeira revisdo do Plano seréd realizada ap{gudtro) anos da promulgacao
desta Lei, assegurada a participacdo do Conselhioid de Politica Cultural - CNPC e de ampla
representacao do poder publico e da sociedadermdvibrma do regulamento.

Art. 12. O processo de revisdo das diretrizes e estabalptinde metas para o Plano Nacional de
Cultura - PNC sera desenvolvido pelo Comité Exgoutio Plano Nacional de Cultura.

§ 1’ O Comité Executivo serd composto por membros aultis pelo Congresso Nacional e pelo
Ministério da Cultura, tendo a participacdo de espntantes do Conselho Nacional de Politica
Cultural - CNPC, dos entes que aderirem ao PlarmioNal de Cultura - PNC e do setor cultural.

§ 2 As metas de desenvolvimento institucional e caltpara os 10 (dez) anos de vigéncia do Plano
serdo fixadas pela coordenagédo executiva do Planmhal de Cultura - PNC a partir de subsidios do
Sistema Nacional de Informacdes e Indicadores ustu SNIIC e serdo publicadas em 180 (cento e
oitenta) dias a partir da entrada em vigor desta Le

Art. 13. A Unido e os entes da federacdo que aderirem aw Rleverdo dar ampla publicidade e
transparéncia ao seu contetddo, bem como a reaizégdsuas diretrizes e metas, estimulando a
transparéncia e o controle social em sua implergaata

Art. 14. A Conferéncia Nacional de Cultura e as confer@nsitoriais serdo realizadas pelo Poder

Executivo federal, enquanto os entes que aderi@®NC ficardo responsaveis pela realizacao de
conferéncias no ambito de suas competéncias padebate de estratégias e o estabelecimento da
cooperacgdo entre 0s agentes publicos e a socieddideara a implementacdo do Plano Nacional de

Cultura - PNC.

Paragrafo Unico. Fica sob responsabilidade do Ministério da Culwreealizagdo da Conferéncia
Nacional de Cultura e de conferéncias setorialserndo aos demais entes federados a realizacdo de
conferéncias estaduais e municipais para debateatéggas e estabelecer a cooperacdo entre 0s
agentes publicos e da sociedade civil para a irtgatdn do PNC e dos demais planos.

Art. 15. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagéo.

Brasilia, 2 de dezembro de 2010; 488 Independéncia e 12@a Republica.
LUIZ INACIO LULA DA SILVA

Guido Mantega

Jodo Luiz Silva Ferreira
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ANEXO C - Alguns espacos culturais de Salvador / BA

ALGUNS ESPACOS CULTURAIS DE SALVADOR / BA®%!

MUSEUS

1- Casa da Mdusica.Endereca Parque Metropolitano do Abaeté, Itap&auncionamento: terca a
sdbado — das 9h as 17h; domingo — das 9h as 12 €3h as 16h. Entrada franczontato:

casadamusica.funceb@gmail.com

2- Casa do BeninRua Padre Agostinho Gomes, n° 17, Pelouriftumcionamento: segunda a sexta

—das 12h as 18h. Entrada franca, com espaco yjawaiedes e oficinas de arte.

3- Centro de Acervo Artesanal(Instituto Maua do Pelourinho). Rua Gregorio detdda 27, 1°

Andar, PelourinhoFuncionamento: segunda a sexta — das 9h as 17h30.

4- Espacgo Mério Crava Jardim Iracema, s/n°, Edificio Portal de PitudRarque Metropolitano de
Pituacu.Funcionamento: segunda a sexta - das 8h as 12h e das 13h aEritvdda francaContato:

fundacao@cravo.art.br

5- Fundagédo Casa de Jorge AmadoLargo do Pelourinho, s/n — Pelourinfeuncionamento:
segunda a sexta — das 10h as 18h; sdbado — dass 1@h.Contato: fcjamado@veloxmail.com.br.

Site: www.fundcaocasajorgeamado.com.br

6- Fundacao Pierre Verger.Portal da Misericordia, n® 9, Loja 1, Centro Higtor Funcionamento:
segunda a sabado — das 9h as 20h; domingo — cGas1%.

7- Instituto Geograéfico e Histérico da Bahia(IGHB) (Casa da Bahia) Av. Sete de Setembro, 94A,

PiedadeFuncionamento: segunda a sexta — das 14h as 18h.

8- Memorial da Medicina Brasileira. Endereco Largo Terreiro de Jesus, s/n° Pelourinho
(Antiga Faculdade de Medicinaluncionamento: segunda a sexta — das 9h as 17h. Entrada

gratuita.

** A presente relagdo ndo tem a intencdo de citaistodaespacos culturais da cidade de Salvador /
BA, nem cita-los em ordem de importancia ou dezatjdo. A pretensdo da autora foi apenas tracar
um panorama do quantitativo dos equipamentos deraudisponiveis, com sua localizagéo.

*» E possivel que alguns dos espacos culturais eecosie fechados temporariamente, para
manutencado de suas atividades.
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9- Memorial dos Governadores da BahiaPaldcio Rio Branco — Pragca Thomé de Souza, s/n°,

Centro.Funcionamento: terca a sexta — das 10h as 18h; sabado e doridge 9h as 13h.

10- Memorial Irm& Dulce (MID). Avenida Bonfim, 161 Largo de RomBuncionamento: terca a
sébado — das 10h as 17h; domingo — das 10h agdashda franca.

11- Memorial Lindembergue Cardoso Av. Araujo Pinho, 58, Caneld&uncionamento: terca e

quinta — das 9h30 as 15h. Entrada franca.

12- Memorial M&e Menininha do Gantois. Rua Menininha do Gantois, n° 23, Federacéo.
Funcionamento: terca a sexta — das 9h as 12h e das 14h aséd¥des— das 9h30 as 14h. Entrada

franca.

13- Museu Abelardo Rodrigues.Rua Gregério de Mattos, n°® 45, Solar Ferrdo, Pibar
Funcionamento: Terca a sexta - das 10h as 18h; sabado e domidgs 13h as 17h. Entrada: R$

1,00. Gratuita na quinta-feir@ontato: mar@ipac.ba.gov.br

14- Museu Afro-Brasileiro. Praca 15 de Novembro, s/n, Terreiro de Jesus (Arf@culdade de

Medicina).Funcionamento: segunda a Sexta — das 9h as 17h.

15- Museu Antropolégico Estacio de Lima (Museu NindRodrigues). Av. Centenério, s/n - Vale

dos BarrisFuncionamento: segunda a sexta — das 8h30 as 11h30 e das 13h3b.as

16- Museu Carlos Costa PintoAvenida Sete de Setembro, 2490, VitORancionamento: segunda

a sabado — das 14h30 as 19h (exceto terca-feira)

17- Museu da Cidade (Salvador)Largo do Pelourinho, 03, Centro Historidéuncionamento:

segunda a sexta — das 9h as 17h.

18- Museu da ImprensaRua Guedes de Brito, Ed. Ranulfo Oliveira, 01,rfaa (prédio da ABIH).
Funcionamento: segunda a quinta — das 9h as 12h e das 14h asekfd— das 9h as 12h.

19- Museu da Santa Casa de MisericordiaRua da Misericordia, n® 06, Centro Historico.
Funcionamento: segunda a sdbado — das 10h as 17h; domingo 13tiads 17h. Entrada: R$ 6,00
(inteira) R$ 3,00 (estudante e idosos, criangasOdteanos acompanhadas dos pais ndo pagam).

Contato: scasaba@ufba.br/atendimento@portaldamisericootabr Site;

www.santacasaba.org.br/portal_misericordia.php

20- Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) da Uniuwsidade Federal da Bahia.Terreiro de
Jesus, s/n, Pelourinho (Prédio da Faculdade decWadliFuncionamento: segunda a sexta — das 9h
as 17h.

21- Museu de Arte da Bahia (MAB).Av. Sete de Setembro, 2.340, Corredor da Vitore@&éEto da

Vitéria). Funcionamento: terca a sexta — das 14h as 19h; sdbado e domidge 34h30 as 18h30.
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Entrada: R$ 5,00 e R$ 3,00 (estudante). Gratuitguiata-feira e para grupos de escolas publicas

qualquer diaContato: mab@ipac.ba.gov.br

22- Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA). Av. Contorno, s/n° Solar do Unhdo.

Funcionamento: terca a domingo — das 13h as 19h. Entrada fr&@waato: mam@mam.ba.gov.br

23- Museu de Arte Sacra (Universidade Federal da Bahia)Av. Sete de Setembro, n°® 2340 —
Corredor da VitériaFuncionamento: terca a sexta — das 14h as 19h; sdbado e domidgse 14h30

as as 18h30. Entrada gratuita.

24- Museu de Azulejaria e Ceramica Udo Knoff.Rua Frei Vicente, n°® 03, Pelourinho.
Funcionamento: terca a sexta - das 10h as 18h; sdbado e domidg®e 13h as 17h. Entrada franca.

Contato: muk@ipac.ba.gov.br

25- Museu de Ex-votos do BonfimLargo do Bonfim, n° 236 (Igreja do Senhor do Biamf Bonfim.
Contato: sbhomfim@senhordobonfim.com.lfruncionamento: terca a sexta — das 8h as 12h e das 13h
as 17h; sdbado — das 8h as 12h. Entrada: R$ 3,00.

26- Museu Geoldgico da Bahia (MGB)Avenida Sete de Setembro, 2195, Corredor da Vitoria
Funcionamento: segunda a sexta — das 9h as 12h e das 14h asdffhda francaContato:

mgb@sicm.ba.gov.br

27- Museu Henriqueta Catharino e de Arte Antiga e Bpular. Rua Monsenhor Flaviano, n° 02,

PoliteamaFuncionamento: terga a Sdbado — das 14h as 18h.

28- Museu Rodin Bahia.Rua da Graga, n° 284, Gragauncionamento: terca a sexta — das 13h as

19h; sdbado, domingo e feriado — das 14h as 19h.

29- Museu Tempostal Rua Gregorio de Mattos, 33, PelourinRoincionamento: De terca a sexta -
das 10h as 18h. Sabado e domingo - das 13h as Entrada franca. Contato:

museutempostal@ipac.ba.gov.br

30- Palécio da Aclamacgdo Casa de Cerimonial e MuseAv. Sete de Setembro, 1330, Campo
Grande.Funcionamento: terca a sexta - das 10h as 18h; sabado - dassl3fha Entrada franca.

Contato: pac@ipac.ba.gov.br
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TEATROS

1- Teatro Diplomata - Av. Tamburugy, 474 - PatamareEuncionamento: segunda a sexta - das 8h

as 18hSite: www.diplomata.com.br

2- Espaco Cultural Raul Seixas Av. Sete de Setembro, 1.001 - Merc&Suncionamento: quinta e
sexta - das 18 as 21h -Contato: bancariosbahia@bancariosbahia.org.br Site:

www.bancariosbahia.org.br

3- Teatro ACBEU - Av. Sete de Setembro, 1.883 - Vitdrieuncionamento: segunda a sexta - das 8

as 12h e das 14 as 188ite: www.acbeubahia.org.br

4- Teatro Alagados- Rua Direta do Uruguai - fim de linha do Uruguairufuai -Funcionamento:

segunda a sexta - das 8 as 12h e das 14 as 18h

5- Teatro Caballeros de Santiago- Rua da Paciéncia, 441 - Rio Vermelhd~ancionamento:

segunda a sexta - das 7h as 18he: www.caballeros.com.br

6- Teatro Casa do Comércio Av. Tancredo Neves, 1.109 - Ed. Casa do Comér8taandar - Pituba

- Contato: cultura@sesc-ba.com.br

7- Teatro Castro Alves- Praga Dois de Julho, s/n® - Campo Gran&e@ncionamento: segunda a

sexta - das 8h as 19ICentato: drgeral@tca.ba.gov.biSite: www.tca.ba.gov.br

8- Teatro da Ladeira - Ladeira do Desterro, 23 - Nazaréuncionamento: segunda a sexta - das 15h
as 22h

9- Teatro dos Correios- Endereco: Av. Paulo VI, 190 - Correio Central - Pitub&uncionamento:

segunda a sexta - das 8h as 18h.

10- Teatro Espaco XIS- Rua General Labatut, 27 - Barriguncionamento: segunda a sexta - das
13h as 19h

11- Teatro Gamboa- Rua Gamboa de Cima, 03 - Aflitofuncionamento: todos os dias - das 9h as
12 e das 14h as 18h.

12- Teatro Gil Santana - Rua Almerinda Dutra, 64 - Rio Vermelhd~uncionamento: sabado e
domingo - das 15h as 17h

13- Teatro Gregorio de Mattos - Praca Castro Alves, s/n°® - Centré-uncionamento: segunda a
sexta - das 13h as 19h.

14-Teatro Jorge Amado- Av. Manoel Dias da Silva, 2.177 - Pitub8ite: www.uecnet.com.br
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15- Teatro Martin Gongalves - Rua Araujo Pinho, 292 - Canel&uncionamento: segunda a sexta -

das 8h as 18h.Site: www.ufba.com.br

16- Teatro Miguel Santana- Rua Gregorio de Mattos, 49 - PelourinhBuncionamento: segunda a
sabado - das 13h as 18h.

17- Teatro Modulo - Av. Magalhdes Neto, 1.177 - Rua B - Qd. F - Pitubancionamento: segunda

a sabado - das 8h as 18&ite: www.colegiomodulo-ba.com.br

18- Teatro Movimento - Escola de Danca da UFBA - Campus Ondina - Ondifancionamento:

segunda a sexta - das 8h as 1&wontato: danca@ufba.brSite: www.ufba.br

19- Teatro Pelourinho- Largo do Pelourinho, 19 - Centré-uncionamento: segunda a sdbado - das

13h as 19h. €ontato: cultura@sesc-ba.com.br

20- Teatro Salesiano- Praca Almeida Couto, 374 - NazarEuncionamento: segunda a sexta - das

9h as 18h Contato: teatrosalesiano@bol.com.br

21- Teatro SESI do Rio Vermelho- Rua Borges dos Reis, 09 - Rio VermelhBuncionamento:

segunda a sexta da- s 8h as 1Bite: www.fieb.org.br/teatrosesi

22- Teatro Vila Velha - Av. Sete de Setembro, s/n°® - Passeio Publico - Gafpnde -
Funcionamento: segunda a sexta - das 9h as 1&ontato:; teatrovilavelha@teatrovilavelha.com.br -

Site www.teatrovilavelha.com.br

23- Teatro XVIII - Rua Frei Vicente, 18 - Pelourinh&uncionamento: segunda a sexta - das 14h as

18h. -Site: www.theatroxviii.com.br

24- Café Teatro Zélia Gattai - Fundacdo Casa de Jorge Amado - Largo do Pehlmurin

Funcionamento: segunda a sdbado - das 9 as 21h
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BIBLIOTECAS

1- Arquivo Histérico Municipal - Rua Chile, 31 — Centro Funcionamento: segunda a sexta - das

13h as 19h. €ontato: arghis@pms.ba.gov.biSite: www.pms.ba.gov.br/fgm

2- Biblioteca ACBEU - Av. Sete de Setembro, 1.883 — Vitorieuncionamento: segunda a sexta -
das 7h as 20h; sdbado - das 8h30 as 12h3CQontato: acbeu@acbeubahia.org.br Site:

www.acbeubabhia.org.br

3- Biblioteca Alceu Amoroso Lima- Av. Joana Angélica, 651 — Nazaré uncionamento: segunda
a sexta - das 7h as 12h e das 13h as 21h30; sadad®Bh30 as 17h.Contato: facceba@ibm.net -

Site: www.facceba.com.br

4- Biblioteca Aloisio da Franca Rocha- 1° avenida, 130 3° andar Ala B Palacio Luis Eduardo
Magalhdes — Centro Administrativo da Bahikuncionamento: segunda a quinta - das 8h as 18h;
sexta - das 8h as 13h

5- Biblioteca Anisio Teixeira- Av. Sete de Setembro, 105 - Ladeira de Sao Bdatmcionamento:

segunda a sexta - das 9h as 17h

6- Biblioteca da Fundacdo Jo&do Fernandes da CunhalLadeira do Campo Grande, 08 - Campo
Grande Funcionamento: segunda a sexta - das 13h as 19Pontato: fundjfc@svn.com.br Site:

www.svn.com.br/fundacaojoaofernandescunha

7- Biblioteca da Fundacdo Méario Leal- Av. Vale dos Barris, 125 — Barris Funcionamento:

segunda a sexta - das 13h30 as 19h.

8- Biblioteca de Extensé&o- Biblioteca de Extensao (BIBEX) Rua General LabaR7 Subsolo —

Barris -Funcionamento: segunda a sexta — d@is as 19:00 h

9- Biblioteca do Centro Cultural Prof® Ademar CardosoLinhares - Alameda das Espatddias, 915 -
Caminho das Arvoreskuncionamento: segunda a sexta - das 8h30 as 20h30; sabado h @asi2h.

- Contato: cultural@unifacs.br Site: www.unifacs.com.br

10- Biblioteca do Instituto do Patrimbnio Artistico e CQultural IPHAC - Rua Grego6rio de Mattos,

45 — Pelourinho +uncionamento: segunda a sexta - das 9h30 as 19h

11- Biblioteca do Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional - IPHAN - Rua Visconde

de Itaparica, 08 — Casa Berqué — BarroguinRaircionamento: segunda a sexta - das 8h as 18h.

12- Biblioteca do Museu de Arte da Bahia- Av. Sete de Setembro, 2.340 - Vitoria —

Funcionamento: segunda a sexta - das 14h as 18h.
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13- Biblioteca do Servigo Social do Comércie Av. Joana Angélica, 1.541 3° andar — Nazaré —

Funcionamento: segunda a sexta - das 8h as 1&wontato: comunic@sesc-ba.com.br

14- Biblioteca Infantil Monteiro Lobato - Praga Almeida Couto, s/n° - Nazaré-uncionamento:

segunda a sexta - das 9h as 18h; sabado - dasl2h.as

15- Biblioteca Juracy Magalhdes Jdnior - Rua Guedes Cabral, s/n® - Rio Vermelho -

Funcionamento: segunda a sexta - das 9h as 17h

16- Biblioteca Margarida Costa Pinto - Av. Sete de Setembro, 2.490 — Vitorid uncionamento:
segunda a sexta - das 14 as 19hCentato: mccp@museucostapinto.com.br Site:

WWww.museucostapinto.com.br

17- Biblioteca Ministro Coqueijo Costa - Rua Bela Vista do Cabral, 26/32 — Nazaré -
Funcionamento: segunda a sexta - das 8h as 18hContato: biblioteca@trt05.gov.br Site:

www.trt05.gov.br

18- Biblioteca Mosteiro de S&o Bento {argo de Sdo Bento, 01 — CentroFdncionamento:
segunda a sexta - das 8h30 as 11h30 e das 13h as 15

19- Biblioteca Publica do Estado da Bahia Rua General Labatut, 27 — Barrid-gncionamento:

segunda a sexta - das 8h as 22h; sabado - daslgh as

20- Biblioteca Publica Thales de Azevede Rua Adelaide Fernandes da Costa, s/n° - Costh-Az

Funcionamento: segunda a sexta - das 9h as 17h30

21- Centro de Documentagé&o Cultural Sobre a Bahia - CEIT - Rua Miguel Calmon, 57 3° andar

— Comeércio -Funcionamento: segunda a sexta - das 9h as 17h30ntato: cedic@fcmariane.org.br
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ANEXO D - Relacao de algumas das escolas de musliezalizadas em Salvador / BA

RELACAO DE ALGUMAS DAS ESCOLAS DE MUSICA LOCALIZADA S EM

SALVADOR / BA

ESCOLAS DE MUSICA

BAIRRO DE SALVADOR

Academia de Musica Amaralina
Ambahi Escola de Musica Amaralina.
Curso de Mdusica ltapué

Curso De Violado - Unissonos Cidade Baixa.
Casa Dos Violeiros Rua 1° de Dezembro, 09.
Centro Cultural Escola de Musica Clave de Fa Idade
Centro Musical Teodoro Salles Garcia

CLM - Curso Livre de Musica e Produgdes Artisticas Pituba
Conservatorio de Musica Schubert Jardim Armagéao
Curso de Musica Fatima Lima Imbui.

Curso Livre de Instrumentos Musicais Matatu.
Curso Livre de Musica Pituba

Dida Escola de Mdusica Pelourinho
Duran Oficina Musical Alto do Cabirito,
Escola Criativa do Olodum Pelourinho
Escola de Musica Artes Cénicas Canela
Escola de Musica C&P - Classica e Popular Rua do Rosério 04
Escola de Musica da UFBA - Programa de P6s Gradugcé Canela
Escola de Musica Nota Jazz Politeama
Escola Music Art Imbui
Escola Tom Musical Itaigara

Tom Musical Costa Azul
Getz Ensino de MUsica Barris
Goethe-Institut Vitoria,

IEM Instituto de Educac¢éo Musical Nazaré
Instituto de Musica da Universidade Catdlica .
Instituto de Musica Marcelo Mendes Federagéo
Instituto de MUsica Vanessa Paixao Sao Marcos
Music Art Imbui
Musical Center Barra
Musical Center Graga

Nairo Studio Rio Vermelho
Nelson M Duarte Canela

NM Conservatério de Masica Schubert Armacao
Oficina de Investigacao Musical Pelourinho
Oficina Musical R Carlos Gomes 95 - Dois Julh
Opus 35 Escola de Musica Pituba

Piano & Teclado Itaigara,
Piano Acordeon Federacéo
Pracatum Escola de Musica Candeal
Sitorne Estidio de Artes Cénicas Rio Vermelho
Sociedade Musical Oficina de Frevos e Dobrados ededo

Solamus- Aulas de MUsica

Brotas

(0]



161

Sonare Servigos Mdsicas Candeal
Temus Escola De Musica Com Tecnhologia Pituba
Tom Musical Barra
UCSal (Universidade Catélica de Salvador) .
Universo Musical Pituba,
Universo Musical Pituba
Viana School Music Canela
Ximbinha Mamede Guitarrista E Arranjador AcupeBiletas.

Fonte: Elaboracao Prépria
Obs.: A listagem acima ndo tem como objetivo esgotaelacdo de escolas de musica em
Salvador, mas apenas visualizar a abrangénciagilocetie musica na capital baiana.



